Ritual mit Puppe

Gespréch mit einem Bild und einem Bibeltext 1

Marlene Dumas: ,, The ritual with doll“ (Ritual mit Puppe), 1993 / Text: Gen 22,1-19

Karin Frindte-Baumann

1. ZU KUNSTLERIN UND
AUSSTELLUNGSORT

Marlene Dumas wurde 1953 in Kapstadt ge-
boren und ist dort aufgewachsen. Sie stu-
dierte in Harlem in den ateliers 63 und lebt
heute in Amsterdam.

Nach ihrer Auffassung gelten fiir die Ma-
lerei ghnliche Gesetze wie fiir die Sprache.
Sie ist ein System von Zeichen, die nicht von
vornherein verstindlich sind. In ihren frii-
hen Bildern sind Motive nur vage erkenn-
bar; ihre neueren Arbeiten wenden sich
naturalistischen Motiven zu und sind psy-
chologisierend.

Sie stellte 1992 auf der Documenta IX aus,
offenbar mit gemischten Gefithlen: It is not
possible to partizipate in Big Shows without
feeling this urge to bite the hand that feeds
you.“ Bezogen auf die ausrichtende Stadt
Kassel, die ihr zu grau und kalt ist, fordert
sie ,,Give me a face instead of place” und
skizziert darunter den auf einem Teller pri-
sentierten Kopf Johannes des Tdufers! Ist
damit das Opfer als eines ithrer Motive ge-
nannt?

Das hier vorgestellte Bild ,, The ritual with
doll“ wurde 1993 geschaffen. Hinsichtlich
des Ortes und der Gréfie war die Ausstellung
»Gegenbilder in Miunster vom 22. August
bis 31. Oktober 1993 in verschiedenen Kir-
chen (!) das Gegenbild zur Documenta. Ob
,»The ritual with doll“ als Auftragsarbeit fur
St. Lamberti in Minster gemalt wurde oder
nicht, ist nicht herauszufinden. (L.eider macht
der Katalog auller zum Titel keine weiteren
Angaben; das Bild ist etwa 2 x 1,50 m gro8.)
Das Bild setzt sich in Beziehung zu dem Ort,
an dem es zu sehen ist, und dieser wiederum
hat seine Geschichte.?)

1I. ZUM BILD

Aus dem dunklen Hintergrund tritt eine
Gruppe von Médchen. Sie stehen gedriingt,
fliir etwas anderes ist kein Platz. Es sind
viele, noch mehr scheinen sich von hinten
nach vorne versammeln zu kénnen, Es sind
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Kinder zwischen ungefihr acht und zwolf
Jahren. Die Midchen der vorderen Reihe
sind durch vermischte hellere Farben her-
vorgehoben: weil, wei}-rosa, weif-blau,
weil-grin, weil-grau sind die Farben fir
Gesichter, Arme und M#idchenkleidchen und
-schiirzen. Das Bild wird beherrscht von
Schwarz und Weiimischungen. Vier Mad-
chen der vorderen Reihe présentieren mit
jhrer rechten bzw. linken Hand eine querge-
legte schwarze Puppe mit einem ockerfarbe-
nen Gesichtchen. Die Unterarme und die
Puppe mit ihrem Koérper und ihren Beinen
bilden die einzige waagerechte Linie des
Bildes in der vorderen unteren Bildecke
rechts: alles zielt auf die Puppe hin.

Die dicken Pinselstriche, die herunterhan-
genden schwarzen Haare und das schwarze
Kleidchen der Puppe, das eine aufgerissene,
unterlaufene Auge der Puppe signalisieren
vorangegangene Gewaltanwendung, Zer-
storung. Die Puppe erscheint als ein zer-
rupfter Balg. Thre Beine und der eine sicht-
bare Arm haben die gleiche Farbe wie die
Haut der Médchen.

Der Gesichtsausdruck der Kinder in der
vorderen Reihe ist sehr ernst; die Gesichter
der drei Médchen in der Mitte sind beson-
ders herausgearbeitet: Das erste M#dchen
von links schaut offen den Betrachter an, es
gibt nichts zu verbergen. Das Zweite hat
einen abgriindigen, dunklen, in sich zuriick-
gezogenen Blick. Das Dritte blickt leicht
spottisch. Ein weiteres Mal klingt fiir mich
als Betrachterin das Thema Téter und Opfer
an. Ich stelle mir vor, dafi die Madchen die
Puppe zuerst heftig gebeutelt oder attak-
kiert haben, ehe sie sie gemeinsam schwei-
gend herzeigen. Sie zeigen die Puppe als
Opfer, sich selber als Téterinnen. Kann das
stimmen? Was zeigen sie von sich, wenn sie
die Puppe als Opfer présentieren? Waren
diese Midchen zuerst selber Opfer, ehe sie
zu Téterinnen wurden?

Die erwachsene Betrachterin, der Betrach-
ter des Bildes muf} sich mit dem Gefiihl aus-
einandersetzen, daf} ihr, ihm hier eine ganze
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Generation von Kindern gegentibertritt, die
sie, er womoglich nicht versteht. Hat diese
Generation einen Generationenvertrag mit
den Alten aufgekiindigt, indem sie offen und
ohne Scheu ihre Gewalttétigkeit zeigt? Oder
sind es die Angste des Betrachters, der
Betrachterin, die hier dominieren? Das Bild
macht etwas oOffentlich, was im geheimen
geschah, vielleicht besser tabu bliebe; die,
die das Bild anschauen, bewegen sich auf
der Grenze zwischen Hinschauen und
Verdrangen. Wie konnen sie erkennen, was
sie sehen (Wittgenstein)? Gibt es einen
Widerspruch zwischen dem, was das Bild
hier zeigt, und dem, was in einer Aus-
stellung gezeigt werden kann?
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HI. ZUM TEXT

Die Zusammenstellung des Bildes von Mar-
lene Dumas mit dem Text Gen. 22,1-19 ist
geleitet von Gegenwartserfahrungen. Er-
schreckt steht unsere westliche Wohl-
standsgesellschaft vor Nachrichten, die von
einer eruptiven Gewalt berichten, die von
Kindern an Kindern oder Hilflosen began-
gen wird. In Frankreich téteten im Novem-
ber 93 drei Jungen zwischen acht und zehn
Jahren einen Obdachlosen bei Paris, in Eng-
land erregte ein Proze3 Aufmerksamkeit, in
dem zwei Jungen wegen der brutalen
Ermordung eines Zweijdhrigen verurteilt
wurden, in der Bundesrepublik toteten
Jugendliche, die einem Satanskult huldig-
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ten, einen anderen. Aber auch Midchen sind
an solchen Gewalttaten beteiligt. Dringt
sich nicht die Frage auf, ob Gewalttaten von
Kindern zu tun haben mit der alltiglichen,
nicht nur kdrperlichen Gewalt an Kindern?

Andererseits sehen wir, wie zuerst und
immer wieder Kinder in Kriegen in anderen
Landern Opfer von Gewalt werden. Das
Stichwort ,,Gewalt an unseren Schulen® ist
ebenfalls ein sehr beunruhigendes, auch
wenn es in den Medien eher mibraucht als
sachlich hilfreich dargestellt wird. ,,Ge-
walt” ist ein Wort geworden, das in die
Piadagogik und Psychologie Eingang gefun-
den hat. Gefiihle wandeln sich in Destruk-
tivkrédfte, moralische Appelle werden gegen
aggressive Gefihllosigkeit wirkungslos.

Ich habe dem Bild ,Ritual mit Puppe” den
Text von Isaaks Opferung gegeniibergestellt.
In dem Bild verweist das Spiel mit der
Puppe (wie in einer therapeutischen Sit-
zung) moglicherweise auf das, was den
Maiadchen selbst widerfahren ist. Der Text
handelt von der geplanten Opferung eines
Kindes. Seine tiefste Botschaft lautet: dem
Kind soll nichts geschehen. Der Berg wird
am Schlufl genannt: Moria ,Gott sieht“. Es
ist eine Geschichte nicht nur zum Zuhéren,
sondern zum Teilnehmen. Gen. 22 ist er-
schiitternd, weil der Text aus der Tiefe der
Geschichte und der menschlichen Psyche zu
uns spricht. Es ist eine beispielhafte Er-
zdhlung, die Vater und Sohn betrifft, sie
spricht nicht von dem in Gedanken geplan-
ten Vatermord, sondern von dem fiir mog-
lich gehaltenen Sohnesmord. Verstindlich,
dal} sie zum Gegenstand der Weltliteratur
gehort.

Thre Auslegung vollzieht sich zwischen
unserer viterlichen, miitterlichen oder
kindlichen Empfindung, die beim Anfang
der Erzdhlung bleiben will, nédmlich der
Empo6rung iiber den Vater, der bereit ist, sei-
nen Sohn zu téten, und der Kunst des
Erzéhlers, der von der Verhinderung der
Ungeheuerlichkeit erzédhlen will, der zum
Schluf} der Erzdhlung strebt. Sollen wir mit
Kierkegaard darauf bestehen, dafl es Gott
nicht sein kann, der solche Forderungen
stellt? Die jlidische Auslegung versteht das
Geschehen als eines, das sich zwischen Gott,
Abraham und Isaak abspielt, die christliche
sieht es als Geschehen zwischen Gott und
Abraham. Konsens der Ausleger besteht in
der Annahme, daf hinter Gen. 22 eine #ltere
Erzéhlung anzunehmen ist.

Religionsgeschichtliche Parallelen legen
nahe, dafl es in der Erzéhlung auch um die
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Ablosung des Menschenopfers durch das
Tieropfer geht. Auf diese Deutung wird hier
kein Gewicht gelegt; ebensowenig wie auf
die Auslegungstradition, die sich in der
Religionsschulbuchtradition einen Raum
geschaffen hat, némlich der Schilderung
Abrahams als des absolut Gehorsamen.
Ebensowenig will ich die Textarbeit dazu
benutzen, die Ungeheuerlichkeit zu umge-
hen, die diese Geschichte bietet, ndmlich
jene graue Sphire der Gewaltmoglichkeit
als Gottes Wille zu beschreiben. Ein dhnli-
ches Ausweichen sehe ich in der Betitelung
der Geschichte als Isaaks ,,Bindung®.

Claus Westermann betont, daf} hinter Gen.
22 eine Leidenserfahrung Abrahams stehe,
niamlich die todliche Gefidhrdung seines
Kindes, die im letzten Augenblick abge-
wandt werde.3 Er arbeitet den Duktus der
Erzéhlung heraus, wie Abraham zweimal
aufbricht, in der Einsamkeit einer schweren
Stunde gebunden, wie er Gott die Initiative
zuriickgibt. In dem ,,Gott ersieht sich“ des
Vers 8 sieht der Ausleger die Antwort aus
der Qual des Vaters und der liebenden
Hinwendung zum Sohn: Die Spannung der
Geschichte erreicht durch die Vorberei-
tungen zur Opferung und das gemeinsame
Gehen von Vater und Sohn ihren Hohe-
punkt. Gott hatte geboten, den Sohn zu
opfern, Abraham streckt die Hand aus, sei-
nen Sohn zu téten. Hier in der duBlersten
Spannung tritt die Wendung ein, 16st der
Anruf des Engels sie auf, Abraham hat die
Probe bestanden. DaBl Abraham, indem er
die Worte des Engels hort, den Widder sieht,
ist als Gottes Weisung zu verstehen. Der
Name, den Abraham dem Berg gibt, ist
Ausdruck seiner aus tiefer Not befreiten
Freude. Er soll kiinden von Gott, der das
Leid und die Verzweiflung sieht. Es folgt
dann die dreiteilige VerheiBlung (17,18), und
die Erzidhlung miindet in den gewohnten
Alltag, indem Abraham mit Isaak zu den
Knechten zurtickkehrt.

So feinfiithlig die Deutung Westermanns ist,
Abraham nicht als den brutalen, sondern
den leidenden Vater zu sehen, wovon aller-
dings der Text wortlich nicht spricht, so auf-
fallend ist, da3 auf Isaak, das Opfer, nicht
eingegangen wird. Die auslegende Fiirsorge
gilt dem Vater, nicht dem Sohn in Todes-
angst, Der einzige Satz, der Isaak Gefiihl in
den Blick nimmt, lautet nur: ,Isaak kann
von der Antwort seines Vaters kaum befrie-
digt (!) sein; aber er fragt nicht weiter. Er
hat wohl aus der Antwort seines Vaters
gesplirt, daf er nicht mehr sagen kann. Das
Gesprich muflite offen bleiben. Das klingt

Schénberger Hefte 1/97

an, wenn der Eingangssatz wiederholt wird:
,So gingen die beiden miteinander.‘“4

In der Tat, schon der Erzihler deckt in einer
patriarchalen Grundhaltung die Angst des
abhéngigen Kindes zu, und auch der
Kommentator versteht sich auf die Kunst
des Zudeckens. Isaak, das Kind in Todesnot,
wird in Gen. 22 und in der patriarchalen
Auslegungskunst zum Schweigen gebracht.
Die Einsamkeit, von der Westermann
spricht, ist die des Patriarchen, nicht die des
Kindes unter dem geziickten Messer. Auch
wenn Kindheit und Kind als Subjekt ein
kulturgeschichtlich junges Ph&nomen sind
und es daher verstindlich ist, dafl der Ver-
fasser von Gen. 22 dies vernachlissigt, so
146t sich doch feststellen: In der Auslegung
dieser Geschichte, wie auch in der Bericht-
erstattung oder dem Umgang mit dem
Téater-Opfer-Schema in unserer Gesellschaft
heute, verschwindet oft das Opfer hinter
dem Nachdenken tiber den Titer. Miifiten
nicht Unterricht dieses Defizit aufzuholen
versuchen? Dabei kénnte das Bild ,, The ritu-
al with doll“ helfen.

IV. VORUBERLEGUNGEN
FUR DEN UNTERRICHT

Bild und Text fordern heraus, iber das Ein-
greifen in Strukturen der Gewalt nachzu-
denken. Sind wir verantwortlich fir die
Strukturen von Gewalt in unserem Leben,
oder machen wir Gott dafiir verantwortlich,
wenn wir mit unseren Moglichkeiten am
Ende sind?

In Gen. 22 ist Gott fiir Abraham derjenige,
der in das Geschehen eingreift, das sonst zu
tddlichem Ausgang fihren wiirde. Abraham
erfahrt Gott in seinem Gang zum Berg als
einen Sich-Wandelnden: von dem grausa-
men Allméchtigen, der unwidersprochen
fordern kann, zu dem, der sich auf die Seite
des Opfers stellt, ohne Abraham dadurch zu
verurteilen oder zu verlassen. Fiir Isaak ist
Gott derjenige, der ihn durch Angst und
Schrecken gehen 148t, die er selber vielleicht
nicht begreift. Letztlich erweist sich, dafl
Gott ihm die Moglichkeit zum Leben
zuriickgibt. Isaak erfahrt Gott nicht als
Gott, sondern als unverstandenes Leiden
und Ausgeliefertsein an eine Macht. Seine
Befreiung daraus deutet ihm der Vater als
Gottes Handeln. Damit ist Gott der, der dem
Kind Angst und Schrecken zumutet, die von
Menschenhand kommen, der aber in der
Leidensgeschichte auf der Seite des Leidens
steht, das er verwandelt in Leben. Er ist
beim Téter und beim Opfer, und seine Még-
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lichkeit, erlosend einzugreifen, den Weg des
erwachsenen Mannes und des abhéngigen
Kindes von Grund auf umzukehren, ist dem
in der Struktur von Gewalt gebundenen
Menschen — als Téter und als Opfer — nur im
HuBersten, nicht mehr umkehrbaren Augen-
blick erfahrbar. Gottes Moglichkeit, einzu-
greifen, ist nicht verfugbar.

Das Bild ,,The ritual with doll“ illustriert
die Erfahrungsgeschichte von Kindern mit
struktureller und personlicher Gewalt, bei-
spielsweise in Form von Wohn- und
Familienverhiltnissen, Armut und Krieg,
Gewalt in der Erziehung, die sie Opfer sein
lassen und zu Tétern machen. Eine Mog-
lichkeit, einzugreifen, wird durch die stati-
sche Aussage des Bildes nicht ersichtlich, es
sei denn, die Betrachter/innen des Bildes
sihen in ihm eine Aufforderung an sie
selbst. Ohne die Ergidnzung durch die pro-
zeBhafte biblische Erfahrungsgeschichte
wiirden uns die Hoffnungslosigkeit des So-
ist-es und die Aussichtslosigkeit der Spirale
der Gewalt entmutigen. Die biblische Er-
fahrungsgeschichte Isaaks, der unter der
Macht und Gewalt leidet, aber nicht dazu
verurteilt ist, zu einem Titer zu werden,
weil er zusammen mit dem Vater gerade in
der Verstrickung in Macht und Abhéngig-
keit Gott begegnet, erweitert die Botschaft
der Midchen mit der Puppe.

Fir den Unterricht mit Kindern erscheint es
mir sinnvoll, mehrere Stunden einzuplanen.
Es sollte jeweils nur ein Medium bearbeitet
werden, also Bild oder Text. Die schweigen-
den Kinder des Bildes von Marlene Dumas
sollten reden, ihre Geschichten erzihlen
koénnen, und so sollte den Kindern im
Religionsunterricht die Gelegenheit gegeben
werden, eigene Erfahrungen zu reflektieren,
ohne sie direkt benennen zu miissen: Im
Unterricht kénnen das die Kinder der
Klasse selbst tun, indem sie in die Rollen der
Kinder auf dem Bild und anderer Kinder
oder in die Rolle Isaaks schlipfen; indem sie
von sich und anderen erziéhlen, indem sie
Zeit haben, {iber ihre Angste zu reden. Be-
wullt sei aber die Nihe der Isaakgeschichte -
zu realen Erfahrungen von Kindern, und
deshalb ist auch Vorsicht geboten, etwas im
45-miniitigen Unterricht anzustoflen, was
dort nicht verarbeitet werden kann. Es emp-
fiehlt sich deshalb zuerst der seelsorgerliche
Umgang mit Informationen oder vermeintli-
chen Informationen. Legen sich Vermu-
tungen nahe, ein Kind in der Klasse zu
haben, dem Gewalt angetan wurde oder
wird, sollte zuerst der Rat der Klassen~
lehrerin, der Schulpsychologin oder der von
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Beratungsstellen wie ,,Notruf“, | Wildwas-
ser u.a. hinzugezogen werden.

Eine Unterrichtsstunde mit dem Bild von
Marlene Dumas als einzigem Medium kénn-
te sich der Aufgabe widmen, die Kinder
assoziativ zum Bild sprechen zu lassen, ohne
auf eine ,richtige Interpretation“ abzuzie-
len. Diese Assoziationen wiren sozusagen
das Material, mit dem dann weitergearbeitet
werden kann. AufBlerdem bieten sie eine
Fille von Aspekten zum Thema ,Kinder
und Gewalt® an, die aus der Lebenswelt der
Kinder kommen. Zu beachten wire meiner
Meinung nach dabei der Raum, den Kinder
brauchen, um zu lernen, Konflikte auszutra-
gen und gewaltfreies Handeln einzuiiben.
Vielleicht ist es auch sinnvoll, das Bild von
Dumas in einer reinen Midchengruppe zu
bearbeiten, wenn das jeweilige Schulprofil
eine solche Arbeit zuléBt. Es empfiehlt sich,
bei diesem komplexen Thema die Koope-
ration mit den anderen Lehrerinnen zu
suchen.

Fir die Grundschule ist eine Unterrichts-
reihe unter dem Thema ,Wenn man mir
wehtut ...“ mit folgendem Ablauf denkbar:

- 1. Stunde: Die Médchen des Bildes von
Marlene Dumas erzihlen - Eigene oder
fremde Erfahrungen mit Gewalt werden
zur Sprache gebracht,

—~ 2. Stunde: Gibt es liebe Kinder und bése
Kinder? - Das einfache Schema von Gut
und Bose wird in Frage gestellt,

— 3. Stunde: Mit Isaak geschieht etwas —
Isaaks Befreiung durch Gott wird erkenn-
bar,

— 4. Stunde: Soll ich mich wehren? -
Modelle zum Austragen von Konflikten
entwickeln.

Fiir die Sekundarstufe I schlage ich eine
Unterrichtsreihe mit dem Thema ,Faust-
recht auf dem Schulhof?“ vor, wiirde aber ab
dem siebten Schuljahr das Bild nicht mehr
einsetzen, sondern es durch aktuelle Bei-
spiele aus der Jugendszene ersetzen. Ziel
wére es, Formen von Gewalt in der Ju-
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gend,, kultur® differenziert zu betrachten
und Moéglichkeiten zum Aufbrechen von Ag-
gressionsabldufen zu erarbeiten. In diesem
Zusammenhang ist die Geschichte von
Abraham und Isaak sinnvoll einsetzbar, aber
auch aus der Bergpredigt Mt. 5,38,39a.5)
Gerade in dieser Altersstufe ist die Ein-
tibung gewaltfreier Konfliktaustragung
wichtiger als die intellektuelle Auseinan-
dersetzung oder verbale Appelle.6)

Der Religionsunterricht in der Sekundar-
stufe II schliefllich konnte das Bild und den
Text sowohl in Einzelstunden als auch in
einer lédngeren Einheit zusammenbringen.
Wichtig wire hier jedoch, mit den Schii-
lerinnen gemeinsam zu entscheiden, welcher
Schwerpunkt gewihlt wird, beispielsweise:
~ sexueller Mi3brauch von Kindern

— Macht und Ohnmacht in der Bibel

— Vater und Sohn - Texte aus dem AT und
NT

- Gewalt als Mittel der Auseinandersetzung
— Armut und Krieg als Gewaltstruktur

Rassismus und Fremdenfeindlichkeit als
Quelle von Gewalt.
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Lust auf Wind und tiefen Atem

Die Pfingstgeschichte — eine Herausforderung

Ute Lehmann

»Als aber der Pfingsttag gekommen war
waren sie alle einmiitig an einem Ort beiein-
ander. Da geschah plétzlich ein Brausen
vom Himmel wie von einem gewaltigen
Wind und erfillte das ganze Haus. Und zer-
teilte Zungen erschienen ihnen, wie von
Feuer. Die setzten sich auf einen jeden von
ihnen. Sie wurden alle vom Heiligen Geist
erfiillt und fingen an, in anderen Sprachen
zu predigen, wie es der Geist ihnen eingab®
(Apg. 2, 1-4).

Starke Worte sind das, die die Pfingstge-
schichte kennzeichnen:

— plotzlich

— ein Brausen

- gewaltiger Wind erfiillt das Haus
— zerteilte Zungen erscheinen

— Feuer

Heiliger Geist erfiillt Menschen
— Predigen in anderen Sprachen.

!

Offenbar sind sie uns heute fremd geworden,
denn Pfingsten steht im Schatten von
Ostern und Weihnachten — auch in der
Schule. Darum sollen hier einige Bausteine
vorgestellt werden, die die Kraft des gott-
lichen Geistes in den Erfahrungsbereich der
Kinder bringen wollen. Aus den reichhalti-
gen Symbolen der Pfingstgeschichte wird
hier der Wind gewihlt, als Symbol des
Geistes Gottes, der lebendig macht und
Menschen und Dinge in Bewegung zu brin-
gen. Es fordert heraus, die Kraft des Windes
in seinen vielfdltigen Erscheinungsformen
und die Schopfungskraft des Atems Gottes
neu zu entdecken. Wind als Hauch, leichtes
Wehen, Brausen und Sturm stellt ein &us-
seres Bild fiir inneres Geschehen dar.

Im Alten Testament ist es das Wort ,,ruach®,
das vielfach beides vereint: die Bedeutungen
Atem, Seele, Leben und Wind tragen die
Kraft Gottes in sich. ,Ruach® erschafft,
macht lebendig, zeigt die Gegenwart Gottes
an. ,So reichen die Bilder vom leisen
Sduseln bis zum heftigen, vernichtenden
oder reinigenden Sturm; vom regenbringen-
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den, lebenspendenden Wind aus dem Westen
bis zum heilen Atem des Chamsin, des
glutheiflen Ostwindes aus der syrisch-arabi-
schen Wiiste, der die Erde ausdérrt; vom
Wind, der in verschiedener Stérke die Men-
schen iiberkommt: wie ein Windstof}, der
eindringt, aufweckt oder wie leiser, bestin-
diger Wind, der sich still auf alles legt, der
ruht, der ausgegossen ist auf den Kénig, auf
die Wiiste oder wie der Windbraus, der iiber
der Chaosmacht der Urflut am Anfang webt
und schwebt (Gen. 1,2) und der als Gottes
Lebensatem das vernichtende Wasser in
seine Grenzen weist, wo es als Regen von
oben und als Quelle von unten dem Men-
schen eine bewohnbare Erde schenkt.

Der zweite wichtige Erfahrungsbereich von
bewegender und bewegter Luft ist der Atem
des Menschen (Gen. 2,6f). Er macht den
Menschen lebendig. Sein Atem ist ihm ein-
gehaucht von Gott, geht in ihn ein. Darum
ist er nicht Herr seines Liebens. Das, woraus
er lebt, was er zutiefst ist, mufl ihm stindig
neu zukommen. Und alles, was ihn angeht,
beriihrt, betrifft, das drickt sich in seinem
Atem aus“Y. Einige Bibeltexte mdgen dies
belegen:

— Gen. 1,1: Am Anfang schuf Gott den Him-
mel und die Erde. Die Erde aber war Irr-
sal und Wirrsal. Finsternis tiber Ur-
wirbels Antlitz. Braus Gottes tiber dem
Antlitz der Wasser.2)

— Gen. 2.7: Da formte Gott, der Herr, den
Menschen aus Erde vom Ackerboden und
blies ihm den Atem des Lebens in seine
Nase.

— 1.Kbn. 19,12-13: ... nach dem Erdbeben .
kam ein Feuer; aber der Herr war nicht
im Feuer. Und nach dem Feuer kam ein
stilles, sanftes Sausen. Da das Elia horte,
verhiillte er sein Antlitz mit seinem
Mantel.

So wie ,,der Wind fiir uns ... der Inbegriff
des Leben (sc. ist), der eine Verdnde-
rungskraft hat, der alles erneuert und
AnstoBe flir nétig gewordene Wandlung
gibt®, erfahren wir auch: ,,der Geisthauch
befliigelt uns, wir werden von einem spi-
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