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Entdeckungen an Bildern

Wie Kinder einer 4. Grundschulklasse im Religionsunterricht
mit Christusiibermalungen von Arnulf Rainer umgegangen sind

Gerhard Brockmann und Hildegard Wagner

PROTOKOLL I

Protokoll von Schiileraussagen zu Arnulf Rainers ,,Christusgesicht*
Die Nacht leuchtet wie der Tag, S. 214

L: Wir schauen uns das Bild zundchst ganz ruhig an. — (Nach ungefihr 1 Minute):

Nicolle: Da hat jemand ein Bild gemalt, und der Mann oder die Frau, was da auf dem Bild ist,
der guckt da raus.

Daniel: Die ist belastet mit, mit... ah.

Tasim: Sie guckt in die Sachen, mit denen sie belastet ist, hinein.

Daniel: Das ist wie Jesus, der wollte anderer Menschen Siinden auf sich nehmen.

Andrea: Die Frau oder der Mann, die sieht man ja kaum.

Bella: Die ist tibermalt.

Andreas: Die Frau oder der Mann, die wurden auch mit Leid tibermalt.

Andrea: Frither wurden die Menschen, die was Boses getan haben, mit Pech tiberschiittet.

Tasim: Das ist dasselbe Bild (das wir iibermalt haben), glaube ich, nur eine andere Klasse
hat das gemalt.

L. Das haben keine Kinder gemalt. Das hat ein Osterreichischer Maler gemalt, Arnulf
Rainer heifit er, und er hat 2 Jahre daran gemalt.

Mehrere: Oh, — So lange!

Nicolle: Vielleicht soll der Mann er sein, und vielleicht hat er mit den ganzen Farben auch
gemalt, worunter er gelitten hat.

Sandy: Vielleicht hat er solange gemalt, weil er immer was dazu gemalt hat.

Tasim:  Vielleicht hat er was falsch gemacht oder so. Oder er wollte sich noch was dazu aus-
denken.

Andrea: Vielleicht hat er was falsch gemacht, und das hat er hinterher eingesehen, da wollte
er es wieder gut machen.

T, Also, es war schon so, dafi da zuerst ein Gesicht war. Das habt ihr gut erkannt.
Norman: Da ist ein Auge.
L. Arnulf Rainer hat es so gemalt, daf3 er eine Fotografie genommen hat, und die hat er

nach und nach ibermalt.
— Langere Pause —

L. An was denkt ihr jetzt?
Jan: An Leiden.
L Wodurch wird das fir dich deutlich?

Tz;sim: Die Farben — schwarz ...
Nicolle: Vielleicht hat er auch ein Bild genommen, weil jemand was Boses getan hat, und er
wiinscht ihm, daB er leidet.

Li: Du meinst, er hat eine Fotografie genommen von einem Menschen, dem er wiinscht,
daf} er leidet?
Nicolle: Ja.

Tasim: Das Gelb und die anderen hellen Farben, das soll bestimmt gut sein, und das
Schwarz, das soll das Schlechte sein, das er getan hat. Was er gut gemacht hat und
was er schlecht gemacht hat.

L. Wie guckt dieser Mensch denn?

Stefan: Traurig.

Nicolle: Er versucht, aus den dunklen Farben herauszukommen.

Katrin: Er ist traurig, weil er was Boses getan hat.

Andrea: Er hat eingesehen, er will ein besserer Mensch werden.

Andreas: Er will alles wieder gut machen, was er getan hat.
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Daniel:

Nicolle:
Andrea:
Daniel:
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Daniel:
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Sandy:

Tasim:

Nicolle:
Sabine:
Andrea:
Andreas:
Daniel:
Luss
Daniel:
Sandy:
Andrea:

L.:
Andrea:
L
Carmen:

Lz
Bella:
Daniel:
Nicole:
Nicolle:
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Carmen:
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Tasim:
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Daniel:
Andreas:
L.
Mehrere:
L .

L

Dominik:

L.
Nicolle:
Daniel:

Andreas:
Tasim:

Daniel:

L.:

Dominik:

Er will alles wieder gut machen, aber er kommt aus dem Schlamassel nicht mehr her-
aus.

Vielleicht hat der Maler die hellen Farben benutzt, wie er gar nicht gelitten hat.
Vielleicht ist die helle Farbe Gott und die schwarze ist der Teufel.

Das Rote ist Tod — und das Gelbe, das weil ich nicht, das Schwarze ist Pech.

Wie kommst du bei Rot auf Tod?

Weil Blut rot ist.

Ja, weil das Rot nur einmal da ist. Er kann ja nur einmal sterben.

Es kann ja auch sein, weil der Herr Jesus am Kreuz gestorben ist, da fliefit ja auch
Blut.

Es kann sein, daf} einer mit dem Auto einen Unfall gemacht hat, und der andere ist
gestorben, da leidet er darunter. Da denkt er, das ist seine Schuld.

Oder es ist von jemand die Lebensgeschichte.

Das mit dem Tod, es kann ja auch einer aus der Familie gestorben sein.

Rot ist Tod, gelb ist Freude, Schwarz ist Pech.

Oder HaB.

Das Schwarze, das ist Dunkelheit.

Dann ist das Helle?

Tag, Licht.

Vielleicht war zuerst alles schwarz, und dann hat er erst gelb gemalt.

Das ist wie die Welt, zuerst war die ganz schwarz, wie das Chaos (zeigt auf ein von
den Schiilern gemaltes Bild zur Schépfungsgeschichte), dann wurde die Wiiste, das
Gelbe, da ist ein bichen Blau dabei — Wasser, und Rot — das weil ich nicht.

Lafit uns mal mit Andrea weiterdenken. Aus Chaos wird Wiiste, Wasser...

Es wird immer besser.

Konnen wir diese Gedanken auf das Bild ibertragen?

Er hat erst schwarz, dann rot, dann gelb gemalt, es wurde immer besser, immer
heller.

Fiir wen?

Fir den Maler.

Fiir den Menschen.

Er muB nicht mehr so viel leiden.

Wir haben mal ein Lied gesungen, dafl es immer heller wird und dafl man es allen
erzahlt.

Leidet dieser Mensch noch?

Nee, kaum noch.

Noch ein biichen, das Leid ist schon ein bilchen vorbei.

Der muB nur noch ein paar Kleinigkeiten leiden.

Wenn das die Welt ist, angenommen, dann kénnte der Mann, der da rausguckt, Gott
sein. Der guckt hindurch.

Der nimmt all das Leid auf. Und all unsere Missetaten stellt er vor sich ...

Ins Licht.

Denkt ihr an den Psalm?

Ja, ja.

Psalm 90

Psalm 23

Warum denkst du an Psalm 23?

Keine Ahnung.

Wenn man das sagt, hat man schon eine Ahnung.

Es ist Gott, das Helle sind die guten Menschen, das Dunkle sind die bésen Menschen.
Das Schwarze sind die Gottlosen, die Siinder, das Rote sind die Gestorbenen, und das
Gelbe sind die, die an Gott glauben.

Das Schwarze sind die, die sich von Gott ein Bild machen, wie beim goldenen Stier.
Ich weiB, warum Dominik an den 23. Psalm denkt. Da heiBt es doch: mit Ol salben.
Das Schwarze ist vielleicht das Ol.

... und ob ich schon wanderte im finstern Tal, fiirchte ich kein Ungliick, denn du bist
bei mir, dein Stecken und Stab trosten mich.

Du meinst, das paft zu dem Bild. Dominik, das hast du sicher gemeint. Ich mdchte
euch jetzt etwas vorlesen:

Jesus in Gethsemane (Lk 22,39-46)

Schénberger Hefte 3/96

Arnulf Rainer (*1929) 6sterr. Maler: Christusgesicht, 1983/84
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Arnulf Rainer (*1929) osterr. Maler: Christusiibermalung, 1981-84

© Atelier A. Rainer, Wien
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PROTOKOLL II
Protokoll von Schiileraussagen zu Arnulf Rainers , Christusiibermalung*

Lz
Stefan:
Sabine:
Jan:

Daniel:
Sandy:
Tasim:

Andreas:

Sabine:
Andrea:

Nicole:
Daniel:

Sabine:

Andreas:

L.:
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Lag

Daniel:
Sabine:
Andrea:
Tasim:
Nicole:
Nicolle:
Lift
Nicolle:
L.:
Andrea:

Lo

Tasim:
Sabine:
Andrea:

L.
Andrea:
L
Andrea:
Jan:

Die Nacht leuchtet wie der Tag, S. 222

Schaut euch das Bild in aller Ruhe an (ca. 1 Min.)

Ich glaub’, da guckt ein Mensch raus.

Das ist wieder so ein tibermaltes Bild.

Das sieht aus, das Gelbe, als ob zwei Hénde da drauf gewesen sind und die Farbe
runtergelaufen ist.

Das ist ein PaBbild, was tibermalt worden ist.

Da ist aber nicht so viel schwarz iibermalt worden.

Der Mann da, der ist im Dunkeln, der will da rausgehen, der ist fast am Ziel, beim
Licht.

Vielleicht heifit Helles wieder Gutes und Dunkles Boses.

Sieht auch irgendwo aus, als ob er in der Ferne ist, und dann durch diese Balken
durchgeht, durch ein Tor.

Sieht aus, als ob das Schwarze wie ein Gudeéngelchen ist, und der guckt dann da durch.
Das sieht so aus, als ob der Mann durch ein Schliisselloch guckt.

Das ist wie der Herr Jesus, der muBte auch alles, was ihm vorgeworfen wurde, was er
iiberhaupt nicht gemacht hatte, er muBte es alles ertragen, z. B. wie sie ihn verspot-
tet haben, angespuckt und geschlagen haben.

Rechts und auch links, da sieht’s aus wie Gestriipp.

Es sieht aus, als ob der Mann traurig wére.

Woran siehst du das?

Vielleicht am Auge.

Auch am Mund.

Da sieht so was aus wie eine Hand.

Geh’ mal hin und zeig es (N. zeigt es). Aha, du meinst, es sieht so aus, als ob er den
Kopf in die Hand stiitzt?

Der ist so, als ob er vielleicht im Krieg mit einem Gewehr ballern muBite, wo er doch
iiberhaupt nicht wollte, und deshalb ist er ganz fertig.

Die zwei gelben Streifen, das sieht aus, als ob er sich da festgehalten hat und abge-
rutscht ist und an den Hénden gelbe Farbe hat.

Der Mann hat im Leben vielleicht nichts Gutes gemacht, und er wiinscht sich, daf§ er
noch einmal eine Chance kriegt.

Vielleicht ist er traurig, weil da auch so viel Schwarz ist, vielleicht, weil dem seine
Frau gestorben ist.

Vielleicht hungert er auch.

Vielleicht ist das der Lebenslauf von jemanden.

Kannst du noch ein bifichen deutlicher sagen, was du damit meinst?

DaB das Dunkle das Bése ist, das er alles gemacht hat, und jetzt wiinscht er sich, daf3
er wieder was Gutes machen kann, vielleicht mit den Hiénden was Gutes machen
kann, daf} er jemandem hilft oder so.

Also, du gehst davon aus, daff da jemand etwas Boses getan hat und deshalb traurig
ist. Gibt es denn auch eine Traurigkeit, in die man ohne Schuld hineingekommen ist?
Ich hab’ mal im Fernsehen gesehen, da muBte jemand in eine Grube, obwohl er gar
nichts gemacht hatte.

Also, ihr seht jetzt einen Mann im Dunkeln. Ob er sich selbst dahingebracht hat oder
ob es andere waren, kénnen wir nicht entscheiden. Ihr habt schon mehrmals die hel-
len Balken oder Hande erwdhnt.

Ganz am Anfang hat einer diese gelbe Farbe mit etwas in Verbindung gebracht.
Licht.

Vielleicht will er aus seiner Schuld rauskommen und dann ins Licht rein.

Die gelben Balken zeigen Frohlichkeit, das Schwarz ist dann nicht mehr so deutlich,
das Gelb, das reflektiert.

Wohin reflektiert es?

In unser Auge.

Also zu uns hin. Reflektiert es auch nach hinten?

Ja.

Auf den Mann, auf sein Gesicht, da sieht man es ein bifichen.
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E Ja, es scheint zuriick.

Tasim: Wie ein Spiegel.

L Wenn ihr das so sagt, scheint mir das Gesicht gar nicht mehr so dunkel. Ich sehe auf
dem Gesicht diesen Widerschein.

Andrea: Es sieht aus, als ob da oben Licht durchdringen will (zeigt es).

L Ach ja, nicht nur auf das Gesicht, auch in das Dunkel hinein.

Tasim: Vielleicht hat er in einem Haus gewohnt, da wollten die Menschen ihn nicht mehr.
Er wulite nicht, was soll ich anfangen? Da hat Gott eine Nachricht zu der Sonne
gegeben, die soll ihn erreichen, immer mehr vermehrt sie sich.

L Habt ihr das Bild noch im Geddchtnis, das ich euch vor einigen Wochen zeigte?

Sandy: Bei dem Bild heute ist nicht mehr so viel Schwarz. Das Gesicht ist mehr zu sehen
als auf dem ersten Bild.

Tasim: Auf dem ersten Bild, da war es schlimmer. Jetzt ist das ein paar Jahre her, diesmal
ist das nicht so schlimm. Auf dem néchsten Bild ist das bestimmt noch mehr gelb.

Jan: Es wird dann immer besser.

Tasim: Wenn die Sonne das Schwarze ganz zudeckt, dann ist der Mensch nur noch da, dann
ist er wieder frohlich.

Daniel:  Dann ist er wieder sorgenlos.

L Es sind so sechs, sieben von euch, die immer wieder etwas zu dem Bild gesagt
haben. Das heifit ja nicht, daff die, die nichts sagen, nicht auch dariiber nachden-
ken. Aber vielleicht kénnen die, die bisher still waren, doch mal sagen: Was beein-
druckt euch an diesem Bild?

Katrin: Die Trauer.

Daniel W.: Der guckt durch die ganze Trauer durch und vorne ist dann die Erlésung, das Helle.

L. Jetzt haben wir gemerkt, dafi du die ganze Zeit mitgedacht hast, sonst héttest du so
etwas Schones nicht sagen kénnen.

Andreas: Die Erlosung versucht, zu dem Mann zu kommen.

Sabine:  Und der Mann versucht, zu der Erlésung zu kommen und riickt beim néchsten Bild
vielleicht weiter vor.

Daniel: Er wirft die Schuld von sich.

Tasim: Das Licht, das kdmpft gegen das Dunkel.

Stefan: Der guckt zu dem Licht.

Nicole: Er versucht, zu der Erlésung zu kommen.

Jan: Sich da durchzukidmpfen durch das Schwarze.

Daniel: Er versucht, das Licht zu sich heranzuholen.

Sabine:  Er versucht durch einen Urwald von Bésem zu kommen — zu der Erlésung.

Tasim: Er will zum Licht, aber er schafft das jetzt nicht, vielleicht schafft er es das néch-
ste Mal, aber er gibt nicht auf.

L. Ihr habt so vieles gesehen, und wir haben es uns gegenseitig erzihlt. Nun will ich
euch etwas vorlesen (liest: Lk 24,1-12; Mt 28,1-15a; Joh 20,11-18). AnschlieBend:

Andreas: Oh, die drei Geschichten sind schon.

) O Ihr habt das Bild angeschaut, als ich die Geschichten gelesen habe.

Tasim Ja, man koénnte meinen, da ist Jesus, der ist tot, das Schwarze ist der Tod, der ist
fast auferstanden, es ist der erste Tag, noch zwei Tage, dann steht er auf.

Sabine:  Vielleicht ist das das Himmelstor, wo er dann durch will — aus dem Tod heraus durch
das Himmelstor in den Himmel.

Daniel: Wie er mit der Maria gerade spricht: ,,Rithre mich nicht an, denn ich bin noch nicht
zum Herrn hinaufgefahren“ — das ist das Bild.

L. Ich zeige euch jetzt noch einmal das erste Bild.

Sandy: Hier ist er am Kreuz, er ist tot.

L. (zeigt das zweite Bild).

Nicolle:  Er kommt gerade heraus aus dem Tod.

Sabine:  Vorher hat er das Himmelstor noch nicht gesehen, und das Himmelstor ihn auch nicht.

Daniel: Das ist das gleiche wie am anderen Bild, nur daB er da noch am Kreuz ist, und jetzt
ist er gerade so am Auferstehen.

Dominik: Also, der Jesus, der hat am Tag seiner Kreuzigung alle Schuld auf sich genommen,
das Schwarze ist die Schuld, das Gelbe, das weif} ich nicht.

L. Was ist das Gelbe, wenn ihr mit Dominik weiterdenkt?

Andreas: Die Erlésung.

Daniel: Jesus nimmt alles auf sich und erl6st die Welt — und Gott erlost Jesus.
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1. DER KONTEXT DEUTET MIT

Die beiden abgedruckten Protokolle sind ein
Mitschnitt von zwei aufeinander folgenden
Religionsstunden in einer 4. Grundschul-
klasse im Friihjahr 1993. Diese Stunden
wurden von Hildegard Wagner geplant,
durchgefithrt und dokumentiert. Wer diese
Dokumente mit ihren einerseits typischen,
andererseits tberraschenden Schiilerbei-
tragen liest, wird unschwer erkennen, daf in
diese beiden Unterrichtsstunden Voraus-
setzungen eingegangen sind, die aus voraus-
gegangenem Unterricht resultieren:

—Die Klasse ist offensichtlich daran ge-
wohnt, dafl Schiilerbeitrdge nicht erst
dann richtig sind, wenn sie von der
Lehrerin bestétigt werden, sondern daf
diese Beitrige als personliche AuBerungen
von den Mitschiilerinnen und Mitschiilern
wahrgenommen und ernst genommen wer-
den. Das Gesprach iber die Bilder lauft
gleichsam von selbst und braucht nur sel-
ten Impulse der Lehrerin.

—Die Schiilerinnen und Schiiler dieser
Klasse konnen aufgrund von wértlichen
oder symbolischen Signalen der Lehrerin
diszipliniert und konzentriert arbeiten.
Ruhe muB nicht erst allméhlich hergestellt
werden, sondern ergibt sich offensichtlich
bereits aus dem Gesamtarrangement der
Lehrerin und der Bereitschaft der Schiile-
rinnen und Schiiler, auf Neues einzugehen.

Die Schiilerinnen und Schiler sind in
kreativen Unterrichtsverfahren getibt. Sie
haben solche Verfahren schon mehrfach zu
eigener Kreativitat genutzt. Aus den Pro-
tokollen geht hervor, dal im vorausgegan-
genen Unterricht intensiv an Psalmen
gearbeitet worden ist, und zwar nicht nur
rezeptiv, sondern auch in der Weise eige-
nen psalmischen Sprechens. Eigene Bilder,
auch in der Form von Ubermalungen,
gehoren zu dem gewohnten Unterricht
selbstverstandlich hinzu.

Solche Voraussetzungen fiir einen produkti-
ven Umgang mit Bildern aus ,Die Nacht
leuchtet wie der Tag“ kommen nicht von
ungefihr. Sie bauen sich tiber einen lédnge-
ren Zeitraum auf und erfordern viel Geduld.
Sie kénnen dann aber auch den Stil des
Unterrichts prigen, auf den es ohnehin
mehr ankommt als auf tempordre Hohe-
punkte in Einzelstunden. Wer sich also dhn-
liche Ergebnisse wie in den Protokollen in
seiner eigenen Klasse erwartet, mufl darauf
bedacht sein, dafl sein eigener Unterricht
auch das Klima fiir eine derartige vertiefen-
de Bildbetrachtung bereitstellt. So eben als
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eine Sonderstunde in einem sonst weitge-
hend lehrerzentrierten Unterricht 148t sich
das nicht machen.

Hinzu kommt ein Weiteres. Die beiden
Bilder Arnulf Rainers werden im Religions-
unterricht prisentiert, und sie werden in die
Passions- und Osterzeit hineingestellt, auch
wenn das nicht ausdriicklich von der
Lehrerin benannt wird. Beides hat bewulte
und unbewulte Auswirkungen auf den
Umgang mit den Bildern. Die Schiilerinnen
und Schiiler miissen davon ausgehen, dal3
im Religionsunterricht gezeigte Bilder auch
etwas mit dem Religionsunterricht zu tun
haben. Sie werden in ihnen, auch wenn sie
selbst das nicht so formulieren wiirden, eine
religiose Dimension suchen und auch fin-
den. Auch die Tatsache, daB die beiden
Bilder in der Passions- und Osterzeit gezeigt
werden, wirkt sich insgesamt auf die
Sehweise aus. Soweit ich das einschédtzen
kann, ist der Religionsunterricht in der
Grundschule in einem viel stdrkeren Maf als
in den weiterfithrenden Schulen vom
Rhythmus des Kirchenjahres bestimmt.
Dieses Vorwissen fithrt z. B. dazu, dafl im
Protokoll I Daniel sehr bald das benennt,
was seiner Meinung und seiner religiosen
Herkunft nach die Quintessenz des Um-
gangs mit dem Christus-Gesicht ist: ,,Das ist
wie Jesus, der wollte anderer Menschen
Stinden auf sich nehmen“. Aber auch die
anderen Schiilerinnen und Schiiler sind ins-
gesamt schon auf einer Spur, die dann durch
das Heranziehen zugeordneter biblischer
Texte offensichtlich wird. Im Falle der wiin-
schenswerten Arbeit mit der Bibel fir junge
Leute selbst wire das nicht verwunderlich,
denn hier sind die Bilder von Arnulf Rainer
sichtbar in den Kontext der Passions- und
Ostergeschichte eingeordnet. Hildegard
Wagner hat aber das Medium des Dias
gewihlt und damit die Zuordnung offenge-
lassen. Gleichwohl schwingt der Kontext
mit.

2. KETTENREAKTIONEN

Auffsllig erscheint mir, in welchem Mafe
die Schiilerinnen und Schiler in ihren
Assoziationsstrom nicht nur an ihre eigenen
Aussagen und Bilder ankniipfen, sondern
auch an die ihrer Mitschiilerinnen und
Mitschiiler. So ergeben sich regelrechte
Kettenreaktionen, die an jeweils gesetzte
Stichworte ankniipfen (z. B. I, Zeile 41 — 48
oder II, Zeile 66 — 73). Das fiihrt dazu, daf§
sich im Laufe der kreativen Auseinander-
setzung mit dem Bild bestimmte Leitmotive



und Schlisselworte herauskristallisieren,
wie z. B. das Leitmotiv des Leidens oder des
Bosen, der Gegensatz von hell und dunkel
oder das Symbol des Himmelstores. Dabei
sind die Schiilerinnen und Schiiler aber
immer auch wieder bereit, sich auf neue
Schwerpunkte einzulassen, um dadurch
immer wieder etwas in dem eigenen assozi-
ierenden Denken als auch in dem gesamten
Gesprachsverlauf hinzuzugewinnen.

3. MITGEBRACHTE DEUTUNGSMUSTER

Die Aussagen der Schillerinnen und Schiiler
verraten nicht nur eine Menge dartiber, wie
diese starken Bilder auf sie wirken, sondern
signalisieren auch, wo sich die einzelnen
Schiilerinnen und Schiiler jeweils in ihrem
Entwicklungsstand befinden. Insofern er-
weisen sich die beiden Bilder auch als dia-
gnostische Medien, und zwar sowohl im
Hinblick auf das personliche Profil einzel-
ner und die damit verbundenen Probleme
als auch auf altersspezifische Deutungs-
und Verstehenshorizonte. Die Schiilerinnen
und Schiler dieser Klasse sind wie ihre
Altergenossinnen und Altersgenossen allge-
mein offensichtlich in einem sehr starken
MaBe auf das Deutungsmuster von Schuld
und Strafe fixiert. Um Schuld und Strafe
versammelt sich ein ganzes Biindel von
Schliisselworten, die sich groBStenteils in
Gegensatzpaare formieren: Das Dunkle und
das Bose gegeniiber dem Hellen und dem
Guten, falsch und richtig, Trauer — Leiden
und Wiedergutmachen etc. Die Identifi-
kation mit diesem Deutungskomplex geht so
weit, daBl ganz selbstverstandlich dem Maler
der Bilder unterstellt wird, da3 er in einer
dhnlichen Situation gewesen ist und aus
dieser Situation heraus seine Bilder gemalt
hat. Wir wissen inzwischen, vor allem aus
Untersuchungen wie der von J. W. Fowler
»Stufen des Glaubens“ 1991, daBl solches
gribelndes Nachdenken tiber Schuld und
Strafe mit seinen Auswirkungen auf das
Menschen- und Gottesverstindnis fiir die
Entwicklungsstufe, in der sich die Schiile-
rinnen und Schiiler des 4. Grundschuljahres
befinden, typisch ist. Insofern ist es konse-
quent, dal Hildegard Wagner hier nicht
interveniert und damit wertend oder korri-
gierend eingreift, sondern, dafl sie dieses
Deutungsmuster sich auch dann ausleben
14Bt, wenn es aus der Perspektive von
Erwachsenen scheinbar vom Bild abfiihrt.
Ich nehme an, dal dahinter das Wissen oder
die Intuition steckt, daf sich solche Deu-
tungsmuster zun&chst erst einmal in sich
selbst abarbeiten miissen und daB es einen

langen Prozel3 erfordert, bis eine neue Stufe
religiosen Nachdenkens und Deutens er-
reicht wird.

4. DIE BEHAUPTUNGSKRAFT
DER BILDER

Die Aussagen der Schiilerinnen und Schiiler
mogen zwar immer wieder durch mitge-
brachte Deutungsmuster bestimmt werden,
gleichwohl bleibt der Haupteindruck beim
Lesen der beiden Protokolle, daBl sich die
beiden Bilder Arnulf Rainers jeweils durch
ihre Présenz und Beharrungskraft durchset-
zen konnen. Das wird z. B. gleich zu Beginn
des ersten Protokolls in Zeile 6 deutlich, als
Daniel viel zu frith und vollkommen unver-
mittelt sagt: ,Das ist wie Jesus, der wollte
anderer Menschen Stinden auf sich neh-
men“. Diese verfrithte und fiir viele Mit-
schiiler und Mitschiilerinnen vielleicht auch
in der Sprache iiberhohte Formulierung
wird nicht etwa zurtickgewiesen, sondern
Andrea, die sich als nichste mit einem
Beitrag beteiligt, nimmt die Linie von Tasim
wieder auf und beschreibt das, was sie an
dem Bild sieht: ,,Die Frau oder der Mann,
die sieht man ja kaum®. Den Schiilerinnen
und Schiilern ist das Bild so wichtig, daB sie
langere Zeit im deutenden Beschreiben des
Bildes bleiben, sich gewissermallen in das
jeweilige Bild hineinversetzen. Wenn Sandy
z.B.in I, Zeile 18, formuliert: ,, Vielleicht hat
er solange gemalt, weil er immer was dazu
gemalt hat“ oder wenn Nicolle in I, Zeile 16,
meint: ,,Vielleicht soll der Mann er sein, und
vielleicht hat er mit den ganzen Farben auch
gemalt, worunter er gelitten hat“, wenn
schlieBlich Sabine in II, Zeile 27 und 28
bemerkt: ,Die zwei gelben Streifen, das
sieht aus, als ob er sich da festgehalten hat
und abgerutscht ist und an den Héinden
gelbe Farbe hat“, steigert sich das An-
gesprochensein durch das jeweilige Bild
zu einem produktiven Mit-malen. Es ist
dies ein Vorgang, wie ihn sich moderne
Kiinstler wie Arnulf Rainer durchaus wiin-
schen, insofern sie ihre Bilder nicht selten
in der Dialektik von Abgeschlossensein und
Nichtabgeschlossensein belassen.

5. ZUGEWINN AN TIEFE
UND ,,THEOLOGIE*“

Wenn man das Protokoll zu der Christus-
tibermalung auf Seite 222 mit dem Protokoll
zum Christusgesicht auf Seite 214 der
,Bibel fiir jungen Leute“ vergleicht, dann
f&llt auf, daBl die Aussage der Schiilerinnen
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und Schiiler immer mehr an Tiefe und
Originalitat gewinnen. Das ist fiir mich eine
Bestiitigung dafiir, daB3 wir, die Herausgeber
der Bibel fiir junge Leute, bei der Auswahl
der Bilder darauf insistiert haben, den je-
weiligen literarischen Einheiten mehrere Bil-
der eines Kinstlers zuzuordnen. Der von uns
erwartete Prozel, dal man mehr sieht und
mehr erfihrt, wenn man sich mit mehreren
Bildern eines Kinstlers in vergleichbaren
Zusammenhingen beschéftigt, hat sich in
dieser Klasse auf jeden Fall eingestellt.

Die Verdichtung der Sprache der Schiilerin-
nen und Schiiler erreicht gegen Ende des
II. Protokolls hin ihren Hohepunkt. Hier fin-
den sie ndmlich das Symbol des Tores, des
Himmeltores und die damit verbundenen
Sprachformen des Hindurchgehens des
Heraustretens aus dem Dunklen in das Licht
(ab Zeile 109, vorbereitet in den Zeilen 79 —
94). Diese Symbolik ist dem Bild abge-
lesen, sie geht gewissermafen von ihm aus
und bereitet den Boden fiir ein neues und
eigenstindiges Verstindnis der biblischen
Texte von den Frauen am Grab. Die vom
Bild ausgehende und von den Schiilerinnen
und Schiilern gefundene Symbolebene des

' EIN TIP - EIN TIP ZUM AUSPROBIEREN - EIN TIP
Wieviele Zitzen hat eine Kuh am Euter?

Welches Gedicht mufite Eliza Dolittle in ,,My Fair Lady* iiben,
um ihre Aussprache zu verbessern?

‘) Wie heifit die Tour de France fiir Frauen?

Was ist der Unterschied der beiden lateinischen Ausdriicke
,,in matrimonium ducere‘ und ,,nubere*?

Was, diese Fragen konnen Sie nicht beantworten? Dann miissen Sie unbedingt das Spiel
., Die Schlange K* spielen, am besten mit Ihren SchiilerInnen!

Aus vielen Fragen und Aktionskirtchen aus verschiedenen Wissensbereichen wird die
Schlange K zusammengesetzt. Dabei wird allen MitspielerInnen vor Augen gefiihrt, wie
reich unsere und andere Kulturen an Frauenerfahrungen und Frauenwissen sind. Sie konnen
dieses Spiel im Klassenunterricht, in Betreuungszeiten, in Projekten, in Religion, Kunst,
Deutsch, Geschichte und . . . einsetzen und es auch fiir verschiedene Altersstufen sortieren.

Garantiert sind SpaB, Kurzweil und Lust auf Wissen!

Herausgeberinnen: Gemeinschaften christlichen Lebens - Jugendverband (GCL-J)
Sterngasse 3, 86150 Augsburg, Telefon 08 21 /5 01 01 - 27

Das Spiel kann im Religionspiddagogischen Amt in Frankfurt ausgeliehen werden.

Himmeltores vermag die herangezogenen
Texte besser zu erschliefien, als wir es in
unserer traditionellen Theologie vermogen.
Erst nachdem in dieser eigenen , Theologie
der Kinder das Entscheidende gesagt wor-
den ist, kann auch die SchluBaussage von
Daniel: ,Jesus nimmt alles auf sich und
erlost die Welt — und Gott erlost Jesus® als
eine Art dogmatische Quintessenz stehen
bleiben.

6. ERMUTIGUNG

Die beiden Protokolle zeigen, was alles mog-
lich ist. Kinder kénnen mehr entdecken, als
wir vorausdenkend vermuten. Bilder, die
uns schwerfallen mogen, scheinen ihnen
keine Angst zu machen, sie gehen direkt auf
sie zu, lassen sich auf sie ein und finden in
ihnen und durch sie ihre Sprache.

Es bleibt zu hoffen, dafl so etwas Kkein
Einzelfall bleibt. Vergleichbares kann sich
jederzeit einstellen, wenn man als Unter-
richtende/Unterrichtender selbst den Bil-
dern etwas zutraut, und wenn das Klima fiir
assoziierendes und vertiefendes Reden und
Zuhoren durch Weiterreden vorbereitet ist.
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