Das Evangelium

in seiner Sinnlichkeit entdecken

Filme als Medien der Verkiindigung

Michael Heymel

Nicht nur das ,,Jahr der Bibel“ (1992) bie-
tet vielerlei Anlaf}, Filme als Medien der
Verktindigung einzusetzen. Im Religions-
und Konfirmandenunterricht wie in
besonderen Gemeindeveranstaltungen
(Filmabende, Bibelkurse u.a.) koénnen
auch sonst Filme zu bestimmten bibli-
schen und christlichen Themen niitzlich
sein, um bestimmte Zielgruppen (Schiiler,
Konfirmanden, Erwachsene) zur persénli-
chen Aneignung und Auseinandersetzung
zu motivieren und ihnen das Evangelium
szenisch-bildhaft nahezubringen. Im Film
begegnen den Zuschauern lebendige Men-
schen mit einer unverwechselbar eigenen
Geschichte, die miterlebt und nachvollzo-
gen werden kann. Durch dieses Medium
werden z.B. biblische Figuren und ihre
Geschichten sinnlich wahrnehmbar: man
kann hoéren und sehen, was mit ihnen ge-
schieht und was sie selber bewirken; man
kann sich in sie hineinversetzen, sich mit
ihnen identifizieren und in der Begegnung
mit ihnen Erfahrungen machen. Filme
konnen zumal solche Zuschauer, die von
Hause aus durch keine christliche Soziali-
sation geprigt sind und durch die traditio-
nelle Form der reinen Wortverkiindigung
im Gottesdienst nicht angesprochen wer-
den, tief und nachhaltig beeindrucken.

Ich erinnere mich nur noch undeutlich an
meine Zeit als Konfirmand und an den
Unterricht, den ein dlterer Pfarrer erteilte.
Mehr als alles andere, was ich damals
kennenlernte, hat mich der Film ,Das
erste Evangelium — Matthius“ von Pier
Paolo Pasolini beriihrt, der uns Konfir-
manden im Rahmen eines Gemeindenach-
mittags gezeigt wurde. Das war ein Erleb-
nis besonderer Art, das mir unvergeBlich
blieb. Da begegnete mir jener Jesus, von
dem der Pfarrer erzdhlte und liber den ich
in der Bibel so befremdliche Dinge las, als
ein lebendiger Mensch, den ich sehen und
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héren und mit dem ich mich identifizieren
konnte. Spéter habe ich als Pfarrer, der
selber predigt und unterrichtet, immer
wieder die Erfahrung gemacht, dafi gerade
diejenigen, die aus einem Elternhaus ohne
spezifisch christliche Frommigkeit kom-
men und durch gottesdienstliche Predig-
ten nicht erreicht werden, durch eine fil-
mische Darstellung der Geschichte Jesu
angesprochen und zur persénlichen Aus-
einandersetzung mit dieser Gestalt ange-
regt werden konnen.

Treilich ist hier eine wichtige Unterschei-
dung notig. Nicht jeder Film eignet sich
zum Gebrauch fir kirchliche Zwecke. Un-
ter zahlreichen Versuchen, das Leben Jesu
im Film darzustellen, wird man sorgfaltig
nach dsthetischen und praktisch-theolo-
gischen Kriterien auswéhlen miissen, was
wirklich als Medium der Verkiindigung in
Betracht kommt. Ich beschrénke mich im
Folgenden auf zwei Jesusfilme, die ich fir
besonders gelungen und zum Gebrauch als
Medien der Verkiindigung hervorragend
geeignet halte: ,,Das erste Evangelium —
Matthius“ von Pier Paolo Pasonini (Ifalien
1964) und ,,Jesus von Montréal“ von Denys
Arcand (Kanada 1989). Ausgehend von
ihrer Beschreibung und Wiirdigung werde
ich einige Kriterien herausarbeiten, die es
ermdglichen, die Eignung von Filmen als
Medien kirchlicher Verklindigung zu be-
urteilen.

,,Das erste Evangelium — Matthius*

Der Film des marxistischen Schriftstellers
und Regisseurs Pasolini (1922-1975) ,,I1
Vangelo secondo Matteo® ist inzwischen
als auBergewthnliches Dokument und
Meisterwerk der neueren Filmkunst an-
erkannt. Ein Autor, der von sich selbst
sagt: ,,Ich glaube nicht an Gott", anderer-
seits aber seine innige Liebe zum Christus
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des Matthdus und seine Sehnsucht nach
dem Heiligen bekennt, ein Kiinstler, der in
der zeitgenossischen Offentlichkeit wegen
seiner skandalésen und obszénen Filme
verschrien ist, wagt es, das Leben Jesu zu
verfilmen und diesen Film ,,dem teuren
Andenken seiner Heiligkeit Papst Johan-
nes XXIII* zu widmen! Jahrelang war die
Kritik gespalten. Viele Marxisten — Jean
Paul Sartre ausgenommen - lehnten den
Film ab, wihrend die Vertreter einer fort-
schrittlichen, dem aggiornamento ver-
pflichteten Kirche ihn lobten.

Worauf beruht die suggestive Wirkung
dieses Films? Pasolini ibernimmt wort-
wortlich den Text des Matthédusevange-
liums. Alle Figuren — bis auf eine einzige
Ausnahme — werden von Laiendarstellern
verkérpert, deren Heimat der Schauplatz
des Geschehens, die Landschaft des italie-
nischen Siidens ist. Jesus erscheint als eine
revolutionsre, mit dem armen Volk ver-
bundene Gestalt. Die ,historische Kon-
kretheit des Landes, der Volksmassen ma-
chen diesen Christus glaubhatt: fern und
unnahbar ist er doch mitten unter ihnen,
sanft und gewalttitig geht er seinen Weg
durch eine unverséhnliche Welt, durch die
Unverséhnlichkeit von unterdriicktem
Volk und verkommener Macht“ (Otto
Schweitzer, PP Pasolini, Reinbek 1986,
S. 89). Die Mutter Jesu wird zunéchst als
junges Madchen dargestellt, spéater als alte
Frau (im Film gespielt von Pasolinis eige-
ner Mutter!). Pasolini sieht in ihr keine
Heilige im traditionellen kirchlichen Sinn,
nicht die siindlos reine Jungfrau und erha-
bene Gottesmutter, sondern eine sehr ir-
dische, menschliche Frau aus dem Volk,
eine Mutter, die den Weg ihres Sohnes bis
zum Ende mitgeht. So werden Jesus, seine
Mutter und seine Jiinger zu aktuellen, ge-
genwirtigen Personen des Volkes, der ein-
fachen Bauern und Proletarier Kala-
briens.

Gerade weil Pasolini eine Entsprechung
zur Geschichte Jesu in der Gegenwart
entdeckt, kommt sein filmisches Evange-
lium der Wahrheit dieser Geschichte ndher
als jede historisierende Darstellung ihr ge-
kommen wére. Das Bild von Jesus und Ma-
ria wird mit biblischem Realismus ge-
zeichnet, aus der Sicht proletarischer und
bauerlicher Volksmassen, so wie beide
Gestalten auch von den Armen Latein-

armikas verehrt werden. Zugleich aber
verbindet Pasolini mit der Christusfigur
sehr personliche, autobiographische Mo-
tive wie ,,Andersartigkeit, MaBlosigkeit,
Sanftmut und Gewalttétigkeit.“ In dem
Christus des Matthdus kommt sein eigenes
Bediirfnis zum Ausdruck, den Menschen
und den Dingen ,,die Heiligkeit zuriick-
(zu)geben* (Schweitzer, ebd.).

Aus einer Vielfalt von unterschiedlichen
Stilmitteln gelingt es Pasolini, einen ganz
eigenen poetischen, tiberraschend einheit-
lichen Stil zu schaffen. Neben ikonogra-
phischen Zitaten aus Bildern von Piero
della Francesca (1419-1492), aktuellen An-
spielungen auf Polizei und Fliichtlinge, ex-
pressionistischen und neorealistischen
Elementen — Beziige zu Sergej Eisensteins
Filmepos ,Iwan der Schreckliche” sind
unverkennbar — ist es vor allem die Film-
musik aus Bach, Mozart, Prokofiew, Volks-
lieders und Gospels, die der Autor als Stil-
mittel einsetzt. Bei der Taufe Jesu und bei
der Kreuzigung erklingt die ,,Maureriche
Trauermusik® von Mozart. Sie verbindet
als Leitmotiv beide Szenen, so daf} schon
am Beginn des 6ffentlichen Weges Jesu das
Ende, die Passion, erkennbar wird.

Pasolini 14Bt die viva vox evangelii durch
Laien vernehmbar werden. Er {ibersetzt
das geschrieben Evangelium in Bilder und
Szenen von herber Schonheit, wobei die
Musiksequenzen die Dramatik und den
feierlichen Ernst des Geschehens hervor-
heben. In seiner szenisch-musikalischen
Form ist ,,Il Vangelo secondo Matteo® eine
Mischung von Passionsdrama und Orato-
rium (das Volk, der eigentliche Hauptdar-
steller des Films, tritt auf wie ein Chor),
die durchgéngig das Evangelium als be-
stimmendes Gestaltungsprinzip erkennen
1aBt. Deswegen ist dieser Schwarzweil3-
film wie kaum ein anderer des Genres
Jesusfilme als Medium der Verktindigung
geeignet.

,,Jesus von Montréal*

V6llig anders in seiner Konzeption und in
seinen Stilmitteln ist der in Farbe gedrehte
Spielfilm des kanadischen Regisseurs De-
nys Arcand. Was geschieht, wenn in einer
modernen Grofistadt jemand auftritt, der
sich wie Jesus verhilt? Der von einer 6ku-
menischen Jury preisgekronte Film ,,Jesus
von Montréal“ geht dieser Frage nach. Er
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erzéhlt die Geschichte des arbeitslosen
Schauspielers Daniel Coulombe, der fiir
eine katholische Kirchengemeinde in
Montréal die Leidensgeschichte Jesu ins-
zeniert und dabei selbst die Hauptrolle
spielt. Statt ein altes Passionsspiel zu
modernisieren, wie sein Auftraggeber es
will, schreibt Daniel gemeisnam mit vier
anderen Schauspielern, zwei Frauen und
zwel Mannern, ein ganz neues Stiick, das
im Garten neben der Kirche aufgefiihrt
wird. Dieses Stiick fasziniert das Publi-
kum, erregt aber beim Kirchengemeinde-
rat und dem Priester der Gemeinde An-
stof3. Es soll abgesetzt werden. Die Gruppe
spielt das Stiick trotzdem. Dabei wird
Daniel, der Hauptdarsteller, schwer ver-
letzt. Er stirbt in einem jiidischen Kran-
kenhaus, in das er zu spét eingeliefert
wird. Sein Herz und seine Augen werden in
andere Patienten transplantiert.

Das tragische Ende ist vorgezeichnet. Der
Schauspieler Daniel identifiziert sich zu-
nehmend mit seiner Rolle als Jesus und be-
kommt dadurch Schwierigkeiten sowohl
mit den offiziellen Vertretern der katholi-
schen Kirche als auch mit den Représen-
tanten marktwirtschaftlichen Profitden-
kens. Daniel geht daran zugrunde, daf} er
sich diesen Méchten und ihren Gesetzen
nicht anpafit. Er unterscheidet nicht mehr
zwischen Jesus und sich selbst. So be-
wahrheitet sich die Warnung, die einer aus
der Gruppe wiederholt ausspricht: , Tra-
godien spielen ist gefahrlich”.

An dem perstnlichen Konflikt Daniels
zeigt der Film beispielhaft die Schwierig-
keiten, die heute einer tiberzeugenden Je-
susdarstellung im Wege stehen. Bei ihrem
Versuch, die Geschichte des Menschen Je-
sus (als unehelicher Sohn einer jiidischen
Mutter) zu rekonstruieren, gerdt die
Schauspielgruppe in Gegensatz zum dog-
matischen Jesusbild der Kirche (wo Jesus
verehrt wird als Sohn Gottes, geboren von
der Jungfrau Maria). Dieser Gegensatz
bleibt bis zuletzt unaufgelost. Am Ende
des Films — in der Krankenhausszene —er-
fahrt der schwerverletzte Daniel, wie Ju-
den dem Vorbild des barmherigen Samari-
ters folgen, wihrend Christen ihn seinem
Schicksal tiberlassen. Indem das Herz und
die Augen des klinisch Toten in anderen
weiterleben, vollzieht sich eine Art ,,Auf-
erstehung”, die zwar unter den Bedingun-
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gen medizinischer Technik vorstellbar ist,
das im Evangelium bezeugte Geschehen
(Jesus erscheint den Jiingern als leibhafti-
ger Mensch) jedoch umdeutet.

Der Film zeigt schliefflich auch, wie
Schauspieler durch die Wirtschaft (Wer-
bung) und die 6ffentlichen Medien (Fern-
sehen) vermarktet werden. Hier interes-
siert nicht die Geschichte Jesu, sondern
nur, wie sich Figur, Gesicht und Name ei-
ner Person fiir bestimmte Geschéftsinte-
ressen erfolgreich einsetzen lassen. Dabei
werden einzelne Szenen aus dem Leben
Jesu wie die Tempelreinigung und die Ver-
suchung in verfremdeter Form unverse-
hens aktuell: wie Jesus im Tempel von Je-
rusalem wird Daniel gewalttétig, als seine
Freundin sich bei Probeaufnahmen fiir ei-
nen Werbespot bloBstellen soll, und wie Je-
sus weist er den Versucher (hier in Gestalt
eines Rechtsanwalts) zuriick, der ihm ver-
lockende Karrieren anbietet. Beide Male
treten Wirtschaftsleute als diejenigen auf,
die den Menschen entheiligen, indem sie
ihn zur Ware machen.

Auch Denys Arcand bringt im Film sein
Verhéltnis zur Religion und seine personli-
chen Konflikte zum Ausdruck: ,,Der An-
walt im Film ... offeriert Daniel einen Ex-
klusivvertrag und verspricht ihm, daB ihm
mit seinem Talent die ganze Stadt zu Fu-
Ben liegen werde, Dieses Abenteuer erlebe
ich ... Wenn man dieser Filmwelt angehort,
ist man von Haien und reichen Héndlern
umgeben. Mit dieser Welt schlage ich mich
herum. Und davon handelt die Parabel
meines Film“ (Zit. nach: Entwurf, Reli-
gionspadagogische Mitteilungen 2/92, S.
42), Immer wieder stellt Arcand in seinem
Film die profane Welt, in der die Schau-
spieler leben und sich verkaufen miissen,
der Welt des Passionsspiels gegentiber, in
der Jesus als wirklicher Mensch erscheint.
Dabei ergeben sich gelegentlich auch ko-
mische Situationen. Arcand will keines-
wegs das Leben und die Botschaft Jesu
lacherlich machen. Er arbeitet mit dem
Mittel der Situationskomik, um zu zeigen:
wenn ein Mensch sich mit Jesus identifi-
ziert und dabei sein Leben riskiert, wird er
in den Augen der anderen zu einer ver-
riickten und lidcherlichen Gestalt. So mo-
tiviert der Film die Zuschauery sich tiber
ihre eigene Beziehung zu Jesus Rechen-
schaft zu geben, und provoziert sie zu der
Frage, was fir eine Welt das ist, in der
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ein Mensch wie Jesus fiir verriickt gehalten
wird.

Was macht Jesusfilme zu geeigneten
Medien der Verkiindigung?

Pasolini setzt die im Evangelium tiberlie-
ferte Geschichte Jesumit Hilfe einerrealen
zeitgendssischen Entsprechung ins Bild,
Arcand kontrastiert den Menschen Jesus
mit den modernen Lebensverhdltnissen, in
denen Menschen sich den herrschenden
Michten der Gesellschaft entweder anpas-
sen oder scheitern miissen. Auch wenn die
Stilmittel, die beide Autoren benutzen,
unterschiedlich sind (Verfremdung und
Situationskomik kommen bei Pasolini
nicht vor, Arcand arbeitet mit professio-
nellen Schauspielern), lassen sich doch
wichtige Gemeinsamkeiten feststellen.
Wie Pasolini ist es auch Arcand zuwider,
die Menschen zu entheiligen. Fiir beide ist
Jesus ein ,,maBgebender Mensch® (Karl
Jaspers), an dem sich wirkliche Mensch-
lichkeit bestimmt und zeigt. Daher liegt es
auch beiden fern, das Leben und die Bot-
schaft Jesu zu verspotten oder ins Licher-
liche zu ziehen., Es gibt bei Pasolini und bei
Arcand also eine Ubereinstimmung mit
der christlichen Lehre, dafl in der Person
Jesu der Inbegriff des Heiligen und das
vollkommene Bild des Menschen er-
scheint. Das Mit-Leiden, das fiir das Ethos
des glaubenden Kiinstlers konstitutiv ist
(vgl. Hans-Eckehard Bahr, Theologische
Untersuchung der Kunst. Poiesis, Miin-
chen-Hamburg 1965, S. 209f), weist bei-
den Filmemachern ihren Standort auf der
Seite des leidenden, unterdriickten und ge-
quilten Menschen zu und macht beide
empfindlich gegen die Perversion des Men-
schen durch Geld und Macht. Beide, Paso-
lini und Arcand, treten fiir das Humane
des Menschen ein, beide stellen inhuma-
nes, menschenverachtendes Verhalten
bloB, ohne es zu beschonigen.

Wird in Jesus die von Gott gewollte
Menschlichkeit des Menschen wahr-
nehmbar, so kénnen nur solche Jesusfilme
als Medien der Verkiindigung geeignet
sein, in denen das Eintreten des Kiinstlers
fiir das Humane des Menschen zu erken-
nen ist. Bin zumal bei Schiilern so belieb-
ter Film wie Monty Python's ,,Das Leben
des Brian® (GroBbritannien 1979) kommt
als Medium der Verkiindigung schon des-
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wegen nicht in Betracht, weil er das Leben
und die Botschaft Jesu ins Lacherliche
zieht. Der Film gibt sich als Satire auf reli-
givsen Fanatismus und schwiilstige Jesus-
filme aus, erweist sich aber bei genauerem
Hinsehen als ein Produkt zynischer Men-
schenverachtung. Am Ende wird die Folter
der Kreuzigung als amiisante Show dar-
gestellt, wihrend eine Stimme erklart, da8l
der Mensch aus dem Nichts komme und in
das Nichts zuriickgehe. Filme wie dieser
sind als Spiegel moderner Gottlosigkeit
durchaus von Interesse, fiir Zwecke kirch-
licher Verkiindigung indessen eignen sie
sich nicht.

Jesusfilme sind geeignete Medien kirch-
licher Verkiindigung, sofern die &stheti-
schen Stil- und Ausdrucksmittel, die sie
einsetzen, der Asthetik des Evangeliums
selber entsprechen. Vermittelt ein Film
eine perstnliche Begegnung mit Jesus,
dann ist er ein Medium, durch welches das
Evangelium verkiindigt werden kann. Um
ein solches Medium zu sein, mull er dem
Zuschauer ermoglichen, Jesus so wahr-
zunehmen, wie er im Evangelium wahrge-
nommen wird: als den lebendigen Herrn
derer, die ihm nachfolgen. Die dem Evan-
gelium eigene Asthetik ist darin be-
schlossen, daB Jesus von Nazareth, der
Gekreuzigte, seinen Jiingern vorangeht
nach Galilda und ihnen bei der Wiederho-
lung seines irdischen Weges als der Leben-
dige erscheint (vgl. Mk 16,7). Nur die Jin-
ger, die ihn beim Wort nehmen und dorthin
gehen, wohin er geht, d.h. die in seiner Ge-
genwart Lebenden und Lernenden bekom-
men ihn auch als den Lebendigen zu sehen.
Daraus folgt, daB es kein Sehen Jesu ohne
das Hoéren auf sein Wort und ohne die
Weg-Gemeinschaft der in seiner Gegen-
wart Lebenden und Lernenden gibt. Ein
Film tber Jesus, der diese soziale Wahr-
nehmungsgestalt des Evangeliums mif-
achtet, wird auch keine Begegnung mit Je-
sus vermitteln. Denn Jesus Christus exi-
stiert eben nicht anders als in dieser Ge-
stalt, die sich in der Gemeinde duBert und
im Héren und Sehen wahrgenommen wird.
Das Medium Film eréffnet die gar nicht
hoch genug zu schitzende Moglichkeit,
das Evangelium in seiner Sinnlichkeit zu
entdecken. Ein Jesusfilm, der seinen Zu-
schauern einen Weg zeigt, auf dem sie Je-
sus so horen und sehen, wie er im Evange-
lium sich héren und sehen 1468t — ndmlich
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in der Gemeinschaft derer, die ihm nach-
folgen —, ist als Medium der Verktindigung
geeignet. Denn er beteiligt die Zuschauer
an der Wahrnehmung der Gestalt Jesu
Christi, die dem Evangelium selber einge-
zeichnet ist. Wie das geschehen kann, 146t
sich exemplarisch bei Pasolini studieren,
der als Atheist das Evangelium ,nicht
nach dem klassischen Muster erzihlen
(konnte)“, aber genau erkannte, daBl er
sich, ,,um das Evangelium erzihlen zu
kénnen, ... in die Seele eines Glaubigen
versetzen (mufite)” (Pasolini in: Lichter
der Vorstidte, hrsg. von Franca Faldini
und Goffredo Fofi, Hotheim 1986, S. 82).
Indem er sich die Perspektive des Glau-

bens zu eigen macht, muf} der Autor des
Films nicht wortwortlich dem Text des
Evangeliums folgen. Er kann sich auch der
Verfremdung und Kontrastierung als Stil-
mittel bedienen, den Konflikt zwischen
verschiedenen Jesusbildern thematisieren
und spielerisch mogliche Deutungen
ausprobieren. Wenn er damit zur Begeg-
nung mit Jesus hinfiihrt oder eine solche
Begegnung vermittelt, in der die Gestalt
selber wahrnehmbar wird, kann der Film
ein Medium der Verkiindigung sein, das
iiber die traditionell im Protestantismus
vorherrschende Wortverkiindigung hinaus
hilft, Jesus als Lebenden zu sehen und ei-
nen eigenen Zugang zu ihm zu finden.

,,Du verwandelst meine Trauer

in Freude. . .“

Wir entdecken die Psalmen

Unterrichtsplanung fiir ein drittes Schuljahr

Frank W. Lowe

WIE HEISST UNSER THEMA?Y)

Vom Gebet zu den Psalmen

Die Idee zu meinem Thema kam mir in ei-
nem Schulgottesdienst in der Adventszeit.
Die Klasse 3a hatte hier eine Schlissel-
rolle: Sie fithrte ein Krippenspiel auf und
tibte mit der Schulgemeinde ein Vater-un-
ser-Lied ein. Aus Zeitgrinden konnte in
der Klasse Uber diesen Gottesdienst nicht
gesprochen werden. Das wollte ich exem-
plarisch an einem Stlick des Gottesdien-
stes nachholen. Mir schien sich der Gebets-
teil anzubieten, weil dieser am wenigsten
von der Weihnachtsthematik geprigt war.

Je mehr ich jedoch dartiber nachdachte,
desto mehr bewegten sich meine Gedanken
weg vom Gebet und hin zu den Psalmen
(auch sie haben ja einen festen Platz im
Gottesdienst). Folgende Uberlegungen
waren es, die zu meiner Entscheidung fiir
das Thema ,,Psalmen gefiihrt haben:
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— Von meinem religionspadagogischen
Ansatz her hatte ich das Thema vor al-
lem auf seinen Erfahrungsgehalt und
seine Vermittelbarkeit im Blick auf die
Lebenswelt der Schiiler hin zu prifen.
Dabei wurde mir klar, dal das Thema
,,Gebet“ vom Leben und der bisherigen
Erfahrung der Schiler wohl weit ent-
fernt sein wiirde. Dafiir spricht auch die
Unruhe, die bei dem besagten Schulgot-
tesdienst an den entsprechenden Stellen
festzustellen war. Zwar stecken in die-
sem Thema durchaus Erfahrungsmog-
lichkeiten (Schulgebete z.B.), aber es
schien mir insgesamt doch unrealistisch
zu sein, in vier bis sechs Stunden einen
solchen Weg abzuschreiten, da am
Ende das Gebet eine Bedeutung fir das
Leben der Schiiler haben wiirde.

— Psalmen sind dagegen viel néher bei der
Erfahrung der Schiiler — trotz der gro-
fen zeitlichen Distanz zu ihrer Entste-



