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Der Griff zur Freiheit

Die ,,andere Eva”’ im Blick der Kunst

Andreas Mertin

,,Kalt ist’s im Skriptorium, der Daumen
schmerzt mich. Ich gehe und hinterlasse
dies Schreiben, ich weifl nicht fiir wen,
ich weiB auch nicht mehr, worliber: Stat
rosa pristina nomine, nomine nuda tene-
mus."” (Die Rose von einst steht nur noch
als Name, uns bleiben nur nackte Na-
men.) Die Sétze, mit denen Umberto Eco
seinen Bestseller ,,Der Name der Rose”
beendet, kénnten ebensogut in einem
Traktat Giber die biblische Eva stehen,
teilt sie doch mit der Rose (die in der
deutschen Ausgabe des Romans mit dem
namenlosen Médchen identifiziert wird)
ihr Schicksal, nur noch als Chiffre, als
mythische Erinnerung présent zu sein.
Auch wenn Eva selbst im Roman nur am
Rande thematisiert wird, so ist doch an
vielen Stellen ihre Wirkungsgeschichte
zu spiren. In der reflektierten Denkart
William von Baskervilles klingt vermit-
telt an, was bei anderen kirchlichen
Theologen noch ungebrochen zur Gel-
tung kommt: die mit der Paradieserzéh-
lung angeblich begriindete Minderwer-
tigkeit der Frau.

,,Vom Weib als Stachel und Keim der
Versuchung spricht ja bereits die Heili-
ge Schrift zur Geniige. Der Prediger Sa-
lomon sagt vom Weibe, thr Reden sei wie
brennendes Feuer, und in den Spriichen
heifit es, sie bemdchtige sich der edlen
Seele des Mannes, sie habe schon viele
zu Fall gebracht, und selbst die Stdrk-
sten seien von ihr vernichtet worden.
Auch predigt der Ekklesiast: Ich fand,
daf3 bitterer set denn der Tod das Weib,
das wie die Schlinge des Jdgers ist, des-
sen Herz ein Netz und dessen Hdnde
Stricke sind. Andere nannten sie gar ein
Vehikel des Satans. Dies kldrend vor-
ausgeschickt, kann ich mir freilich nicht
vorstellen, daf3 Gott ein so ruchloses We-
sen in seine Schopfung eingefilhrt haben
sollte, ohne ihm nicht auch ein paar Tu-
genden mitzugeben.” (Der Name der Ro-
se, S. 325)

Drastischer spricht ein anderer im Ro-
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man. Als der groBe Spiritiuale Ubertin
bemerkt, daB der Novize Adson das na-
menlose M#Adchen mit grofler innerer
Anteilnahme betrachtet, will er ihn auf
ernlichternde Art vor den Verlockungen
der weiblichen Schénheit warnen. Dazu
bedient er sich der Worte des Odo von
Cluny (um 879—942).

,,Sieh dich vor, mein Sohn . . . Die
Schénheit des Letbes ist auf die Haut be-
schrinkt. Wenn die Mdnner sehen kénn-
ten, was unter der Haut ist, wie einst bet
der Luchsin in Béotien, sie wiirden er-
schauern beim Anblick der Frau. All
diese Anmut besteht nur aus Schleim
und Blut und Kérpersiften und Gallert.
Wenn du bedenkst, was in den Nasenld-
chern, im Hals und im Bauche steckt, so
findest du nichts als ekligen Auswurf.
Und wenn es dich ekelt mit den Finger-
spitzen den Schleim oder Kot zu berih-
ren, wie kannst du dann jemals begeh-
ren, die Hiille um all diesen Kot zu um-
armen?’”’ (Der Name der Rose, S. 423 f.)
Beide Texte sind auf ihre Art Reflexe ei-
nes anderen Textes und Stationen seiner
Wirkungsgeschichte des biblischen My-
thos von der Erschaffung der Frau aus
der Rippe des Mannes und vom Slnden-
fall. Dieser Mythos hat seine sublime
Wirkungsméichtigkeit (bis in die Wer-
bung) noch nicht verloren, allenfalls sei-
ne legitmatorische Kraft eingebiit. Es
ist ein ,,nachlebender Mythos inmitten
einer nur zum Schein entmythologisier-
ten Menschheit’” (Th. W. Adorno).
Welche Assoziationen verbinden wir
heute mit dem Namen Eva, welche Bil-
der werden lebendig, welche Charaktere,
Situationen und Handlungen werden be-
schworen? Da ist zunichst einmal ,,Eva
und der Apfel”, jenes Bild der Urmutter,
die den Reizen der geschauten Frucht
nicht widerstehen kann, sie pfliickt und
auch noch dadurch, daB sie die Frucht
weiterreicht, die Siinde verbreitete: Die
Frau hat die Stinde in die Welt gebracht.
Eine weitere Assoziation: ,,Eva und die
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Schlange’’, welche in Eva ein leicht ver-
fihrbares Opfer findet, ein Opfer, das
auf seiner Suche nach dem Besonderen,
dem Sensationellen, dem Abwechslungs-
reichen allzuleicht den Versprechungen
der Schlange erliegt. Die Frau ist ver-
fihrbar. Die néchste Assoziation: ,,Eva
und Adam” und sofort stellt sich jenes
Bild der verfihrerischen Eva ein, die
dem widerstrebenden Adam, der 'natiir-
lich’ viel moralischer und tugendhafter
ist als sie, die Frucht unter Einsatz aller
Lockmittel aufdringen will, den Mann
umgarnt und damit auch Erfolg hat: Die
Frau verfliihrt den Mann. Und als letzte
aus der Kette kaum zihlbarer Assozia-
tionen: ,,Eva als Urmutter”’. Hier klingt
ein nachparadiesisches Motiv an. Die
Bezeichnung Eva = 'Mutter aller Leben-
den’ bekommt die Frau erst nach dem
Stndenfall: Die Frau ist wesentlich Mut-
ter.

Alle diese Assoziationen haben ihre hi-
storischen Vorbilder, vor allem in der
Theologie der Kirchenviter. Den Beginn
macht Justin (gest. 167). In dem ,,Dialog
mit dem Juden Tryphon' stellt er erst-
mals die Antithese von der ungehorsa-
men Eva und der gehorsamen Maria auf.
Ausgebaut wird sie kurz darauf von Ire-
néus (geb. um 140/150). In seinem Haupt-
werk ,,Adversus haeresis” schreibt er,
dall der Ungehorsam der Jungfrau Eva
durch den Gehorsam der Jungfrau Maria
wiedergutgemacht wiirde. Tertuliian (ca.
150—223/5) hat mehrere Schriften der
’Frauenfrage’ gewidmet. Er hielt das Ge-
lingen der Verfihrung Evas fir einen
Hinweis auf die fleischliche und geistige
Schwiche der Frau, ihren UberméRigen
Hang zur Sinnlichkeit und damit auch
ihren Wankelmut. In seiner Schrift ,,De
cultu feminarum”, in der Schriften zur
Kritik des Kleiderluxus und zu den Ver-
irrungen der Kosmetik zusammengefaBt
sind, schreibt Tertullian an die Frauen:

,»Weifit du nicht, dafl du eine Eva bist?
Du bist es, die dem Teufel Einlaf ver-
schafft hat, du hast zuerst das géttliche
Gesetz im Stich gelassen, du bist es
auch, die thn itberredete, dem der Teufel
nicht zu nahen vermochte, so leicht hast
du den Mann, das Ebenbild Gottes, zu
Boden geworfen. Wegen deiner Schuld,
das heifit um des Todes willen, mufte
auch der Sohn Gottes sterben”,

Zeno, etwa 362—371 Bischof von Verona,
fligt dem bekannten Eva-Maria-Gegen-
satz einen weiteren hinzu: Eva und Chri-
stus. Wie Eva das Holz beriihrte, wo-
durch allen Menschen die Stinde und da-
mit der Tod gebracht wurde, so gewann
die Menschheit durch Christus, der sich
ans Holz schlagen lieB, das Heil , also
das Leben zurlick. Die Frau brachte das
Unheil, der Mann das Heil in die Welt.
Augustinus (354--430) leitet aus der Art,
wie die Frau erschaffen wurde, ihre
Funktion fiir den Mann und ihre Rolle in
der Gesellschaft ab. Sie sollte dem Mann
bei der Fortpflanzung des Menschenge-
schlechts helfen. Thre naturgegebene
Rolle sei es, Kinder zu gebéiren und ih-
rem Mann zu dienen.

»Weshalb sonst wdre nach etnem artglei-
chen weiblichen Gehilfen fiir den Mann
gesucht worden, wenn nicht, damit die
Natur des Weibes wie fruchtbares Erd-
reich dem Mann bei der Aussaat des
Menschengeschlechts zu Hilfe stand?”

Wenn hier nach der anderen Eva gefragt
werden soll, so setzt dies voraus, dal} es
auch alternative Assoziationen zur Eva
gibt. Es unterstellt, daB entweder jenes
Bild der Eva sich im Laufe der Jahrhun-
derte gewandelt hat, eine andere mytho-
logische oder reale Bezugsfigur aufge-
taucht ist und die Eva abgelést hat, oder
dap die Eva der Gegenwart jene Negativ-
rolle zur biblischen Eva darstellt, die in
der Bestreitung der in der Bibel der Eva
zugeschriebenen Eigenschaften zu sich
selbst kommt und damit zur anderen
Eva wird. Es kénnte aber auch sein, daB
jenes biblische Bild der Eva ein triigeri-
sches ist, daB unter der Oberfliche des
biblischen Textes selbst eine andere Eva
zu entdecken ist, eine Eva, deren Bild
unseren gewohnlichen, althergebrachten
Etikettierungen zuwiderliuft.

Dabei soll in diesem Fall der Untersu-
chung keine exegetische, sozialgeschicht-
liche oder feministische Fragestellung
zugrunde liegen (vgl. dazu die Arbeit
von Elga Sorge in forum religion 3/81),
vielmehr erfolgt die Frage nach der an-
deren Eva im Medium Bild, genauer der
bildenden Kinste. Dies mag den ver-
wundern, der das Thema als fir eine As-
thetische Aufbereitung zu ernsthaft ein-
schitzt. Ist es allerdings ,,Aufgabe der

Schénberger Hefte 4/87




Kunst, Chaos in die Ordnung zu brin-
gen’’, so mag die Beschéftigung mit Wer-
ken der Kunst dazu geeignet sein, Fron-
ten aufzubrechen und zum Gesprach ein-
zuladen.

Die Méglichkeit zur Auseinandersetzung
bietet eine Ausstellung, die das Marbur-
ger Institut fiir Kirchenbau und kirchli-
che Kunst der Gegenwart unter dem Ti-
tel ,,Die andere Eva. Wandlungen eines
biblischen Frauenbildes” 1985/86 veran-
staltete und die in verschiedenen Stad-
ten der BRD und Osterreich zu sehen
war, Die Ausstellung griff dabei nicht
auf bereits vorhandene Werke zuriick
(wie etwa die groBe Hamburger Ausstel-
lung ,,Eva und die Zukunft. Das Bild der
Frau seit der Franzdsischen Revolu-
tion’’), sondern prisentiert aktuelle Wer-
ke der Gegenwartskunst. Die Befragung
der Klinstler zu einem aktuellen Thema
ging dabei von der Voraussetzung aus,
dah gerade die Gegenwartskunst ihren
Beitrag zu leisten vermag.

., Was in der Genesis-Erzdhlung gesagt
wird ist in der Sprache des Mythos ge-
sagt, das heift: primdr bildhaft. Aus
diesem Grund mag es nicht verkehrt
sein, sich um eines tieferen Verstidndnis
willen mit jenen zusammenzutun, die in
Bildern fithlen und denken, eben mit
den Malern und Bildhauern. Bei den
Kiinstlern sollte man in besonderem
Mage die Erwartung hegen, daf sie in
der Lage wdren, den Mythos von einst
an seiner gegenwdrtigen Relevanz zu
fiberpriifen. Die Methode, mit der der
Kiinstler und die Kiinstlerin die Wahr-
heit der Schépfungsgeschichte iiberprii-
fen, ist einzig von threr existentiellen
Verwobenheit bestimmt und damit
durch und durch subjektiv.” (Horst
Schwebel)

In der Ausstellung, an der 35 Kiinstler
und 13 Kinstlerinnen mit 60 Arbeiten
beteiligt waren, kamen die verschie-
denstartigsten Varianten der (anderen)
Eva zur Darstellung. Da gab es unter an-
derem die Ablésung der mythologischen
Figur Eva durch andere mythologische
Figuren, da war die Frau der Gegenwart,
die das Bild der biblischen Eva allen-
falls als (postmodernes) ironisches Zitat
einer iberwundenen Vergangenheit mit
sich trdgt, so wie man ein Kleid aus
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Grobmutters Zeiten tragt; und da war
schlieBlich jene neu entdeckte, freige-
setzte biblische 'andere Eva’, deren Ziige
erst auf den zweiten und diesmal nicht
allein mé&nnlichen Blick Konturen be-
kommen.

Was entdecken Kinstler auf der Suche
nach der anderen Eva? Welchen Assozia-
tionen folgen sie, welche Schwerpunkte
setzen sie, welche spezifischen Ziige ent-
decken sie an der biblischen Eva neu? In
der Kunstgeschichte stehen Adam- und
Eva-Darstellungen fiir Freiheit und Un-
terdriickung zugleich. Fiir Freiheit, weil
die Darstellung des Stindenfals, des er-
sten Menschenpaares den Kinstlern die
Méglichkeit bot, im Rahmen der Kirche
und mit ihrer Erlaubnis Aktstudien zu
betreiben und damit einen Freiraum fir
die Kiinste zu erstreiten.

,, Tatséichlich aber Ldft sich die Kunstge-
schichte nicht als direkte Wiederspiege-
lung des gesellschaftlich sanktionierten
Herrschaftsverhdltnisses von Mann und
Frau bestimmen, vielmehr haben die
verschiedenen Kunstwerke die religidse
Ideologie teils zustimmend, teils ableh-
nend gestaltet.” (Gorsen Kuder)

So gewinnt in der Geschichte der Adam-
und Eva-Ikonographie das ,,minderwer-
tige Werkzeug” der Verfihrung bald eine
dominierende Position gegeniiber Adam.
Dieser Proze® steht aber andererseits
auch fir die Unterdriickung der Frau in
der Kunstgeschichte, hat doch die Kunst
im Zuge ihrer Autonomisierung das
Bildthema ,,Eva” vorziglich dazu ge-
nutzt, die Frau dem (ménnlichen) Be-
trachter zu prasentieren.

,,Man malte eine nackte Frau, wetl man
es genof3, sie anzuschauen; man gab thr
einen Spiegel in die Hand und nannte
das Bild ’Eitelkeit’ So verdammte man
moralisch die Frau, deren Nacktheit
man zum eigenen Vergnilgen dargestellt
hatte. Die wirkliche Funktion des Spie-
gels war eine andere; er sollte der Frau
dabei Vorschub leisten, daf3 sie sich
selbst — vor allem anderen — als An-
blick behandelte.” (John Berger)

Bis in das 13. Jahrhundert ist, jedenfalls
in der Kunstgeschichte der Stindenfall
nicht geschlechtsspezifisch dargestellt
worden. Die Adam- und Eva-Darstellun-
gen seit den Katakomben sind wie von
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Abb. 1

einem geschlechtlich indifferenten Mo-
dell abgenommen. Eva ist nicht selten
mit ldngeren Haaren dargestellt worden
als Adam, ihr Koérperbau ist im wesent-
lich derselbe. Erst in der romanischen
Skulptur Burgunds wird das geschlechts-
neutrale Eva- und Adam-Bild aufgege-
ben. Damit tritt zugleich Evas Leib in
den Vordergrund, wihrend sich der
Adams hinter Bdumen, Armen und Hén-
den verbirgt (ein Beispiel dafiir ist die
Adam-und Eva-Darstellung im MeBbuch
des Berthold Furtmeyr, Dia 2, S. 10), Die
spater beginnende Naturbeobachtung
am Modell erlaubte, den Geschlechtsun-
terschied weiter zu differenzieren und
die Eigenexistenz des weiblichen Men-
schen gegenliber dem méinnlichen zu er-
kennen. Das Geschlechtsverhaltnis wur-
de zunehmend entmystifiziert und aus
seiner repressiv beerbten religidsen
Funktion entlassen.

Wiahrend in der mittelalterlichen Tradi-
tion die Erzdhlung vom Slindenfall hiu-
fig illustriert, d.h. Szene auf Szene ge-
malt wurde, verschwand in der Renais-
sance die erzdhlende Bildfolge. An ihre
Stelle tritt die Zur-Schau-Stellung der
Frau. Eva ist nicht nackt, wie sie ist. Sie
ist nackt, weil der Betrachter sie sieht.
Die Emanzipation der Kiinste vom reli-
gidsen Diktat wird an einer bestimmten
Stelle unterbrochen und geht mit ihm
konform. Eva avancierte in der Kunst
zumvornehmen erotischen Anschauungs-
objekt der ménnlichen Wunschphanta-
sie, wie etwa auf Max Beckmanns Adam-
und Eva-Darstellung aus dem Jahre 1917
(Abb. 1). Adam und Eva konnen in der
Kunst der neuesten Geschichte nicht
mehr zusammenkommen, der Mann tritt
aus dem Bild heraus und wird voyeuri-
stischer Betrachter.

In der Kunst der Gegenwart schliagt die-
se Tendenz ironisch in ihr Gegenteil um.
Das wird z.B. deutlich an der Plastik
Adam und Eva von Niki Saint Phalle
aus dem Jahre 1976 (Dia 4, S. 12). Niki
Saint Phalle, bekannt geworden durch
ihre ’powervollen’ Nana-Figuren ’paart’
eine Nana mit einem eher unscheinbaren
Mann. Dabei greift sie zurlick auf einen
Mythos der Ur-Androgynitdt der
Menschheit, wie er sich etwa in Platons
Gastmahl, aber auch in rabbinischen In-
terpretationen der Urgeschichte findet.
Hatte jedoch der platonische Mythos wie
auch die rabbinische Diskussion der Ur-
geschichte ganz unter dem Vorzeichen
des Patriarchats und seinen Phantasien
gestanden, so kehr Niki Saint Phalle bei
ihrer Plastik dieses Vorzeichen ironisch
um. Hier ist es die Frau, die mittels der
Schlange aktivierende Impulse auf den
Mann austibt.

Die Kinstlerinnen und Kinstler der
Ausstellung ,,Die andere Eva’ haben
sich im wesentlichen von kunsthistori-
schen Vorbildern geldst. Mehrere Werke
,,Spielen”” mit der biblischen Erzdhlung,
veréndern sie oder spinnen den Erzihl-
strang fort, wie etwa Claus Peter Wittig,
der Evas Sundenfall dadurch verhin-
dert, dall die Schlange selbst sich alle
Friichte einverleibt (Abb. 2). Horst Antes
dagegen, in der Tradition der philoso-
phischen Aufkldrung stehend, verdeut-
licht Evas Schritt als einen von der gesi-
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cherten Unmindigkeit in die ungesi-
cherte Freiheit (Dia 9, S. 17). Andere
Kinstler verweigern die Antwort auf die
Frage nach der anderen Eva, Thre Kunst-
werke bleiben Chiffren, Masken oder
Symbole, die der Betrachter mit seinem
Bild der anderen Eva flillen muB. Deut-
lich wird das etwa an der Arbeit von
Friedmann Hahn (Abb. 3), die auf den
ersten Blick zwei Schauspielerinnen
zeigt, Marlene Dietrich und Anna May
Wong, welche jedoch der zweite Blick als
Masken entlarvt, die nicht oder nur we-
nig von den dahinter verborgenen Men-
schen verraten. Das Bild schreit gerade-
zu nach dem Menschlichen hinter den
Charaktermasken. Eine andere Gruppe
stellt die ,,Arbeit am Mythos” in den
Vordergrund. Zu dieser Gruppe gehort
auch das Werk Niki Saint Phalles, die
auf der Ausstellung nicht vertreten war.
Ein weiteres Motiv der anderen Eva be-
arbeiten jene Werke, die die Verletzlich-
keit der Frau aufgreifen. Es ist sicher
nicht zufallig, dah in dieser Gruppe be-
sonders viele Kiinstlerinnen vertreten
waren. Gerade auf dem Weg zur Emanzi-
pation ist die Frau in einer exponierten
verletzlichen Situation. Auf der anderen
Seite gilt es, etwas von dieser Verletz-
lichkeit, die ja auch fiir eine spezifische
Form der Sensibilitiat steht, zu erhalten.
Linda Christanell erzdhlt in ihrer Foto-
sequenz eine Geschichte einer inneren
Verletzung, einer Verletzung, die der
Christi vergleichbar ist (Dia 8, S. 16). Li-
sa Héver zeigt die Frau als exponiertes
,Opfer’ eines Messerwerfers im Zirkus,
Symbol passiven Ausgeliefertseins der
Frau in der Gesellschaft (Dia 7, S. 15).
Auf eine andere Art verletzlich zeigt sich
Annegret Soltau selbst auf threr Fotose-
quenz ,,schwanger” (Abb. 4). Verletzbar
ist sie nicht nur dadurch, daB sie dem Be-
trachter ausgeliefert ist, verletzt sind
auch die Fotos selbst. In der Verbindung
von Verletzung und Geburt wird das
Thema aber auch auf letztere hin durch-
brochen und aufgehoben.

Zwei Tendenzen der Bearbeitung sind
noch zu erwéihnen. Zum einen die, vor al-
lem von Kiinstlern, dargestellte Kritik
an der Rollenfixierung der Frau. So
zeigt Johann Griitzke Eva als die 'dum-
me Kuh der Religion’ (Dia 10, S. 18),
Kilaus Vogelsang Eva als Soldatenbraut,
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Abb. 5

Stndentriager, Minnergliick (Dia 11, S.
20) und Klaus Staeck schligt einen Bo-
gen vom Beginn des 16. Jahrhundertes
zur Gegenwart ins Zeitalter des Compu-
ters (Dia 12, S. 21). Evas traditionelle
Rolle wird auch nicht durch Computer
verndert. Auf dem Bildschirm des
Homecomputers steht zu lesen: Komme
gleich wieder, Eva.

Am Ende der Betrachtung stehen jene
Werke, die etwas von der 'anderen’ Eva
ahnen lassen, von ihrem neu gewonne-
nen oder auch wiederentdeckten Selbst-
verstdndnis. Zu nennen wéire Elvira
Bach, die eine selbstbewuBte, flir sich
selbst stehende farbenfrohe Eva prisen-
tiert, die die Schlange fest im Griff hat,
bzw. als ironisches Zitat um die Schulter
trégt (Dia 5, S. 13). Bei Barbara Heinisch
ist etwas von dieser Verdnderung bis in
den MalprozeB hinein zu spiiren. Aus der
Unzufriedenheit mit dem tblichen
Kunstbetrieb, in dem das Modell zum

Objekt degradiert und verobjektiviert
wird, entwickelt sie ihre Performances,
in denen sie mit dem Modell in eine
mehr oderr minder spontane Kommuni-
kation tritt (Abb. 5). Es ist ein Malpro-
zeB, bei dem das Modell sich einbringt,
Ausdruck und Augen-Blick mitbe-
stimmt. Am Ende der Performance tritt
dann das Modell durch einen Ri in der
Leinwand aus dem Bild heraus (Dia 8,
S. 14).

Es ist ganz deutlich das Einbringen des
anderen im eigenen Bild. Ich empfinde
dies als einen gesteigerten Augenblick.
Ich meine den Moment, wo der Kérper
sich mit der Malerei verkniipft und
auch, wo der Kdrper sich vom Bild be-
freit und dann eben das Bild zuriick-
bleibt. (Barbara Heinisch)

Zu sehen war in der Ausstellung und auf
den Werken der Kinstlerinnen und
Kinstler nicht die andere Eva, ein Bild
von ihr gibt es (noch) nicht. Zu sehen wa-
ren die kreativen Moglichkeiten, die im
spielerisch-ernsten Umgang mit dem
biblischen Mythos stecken, erkennbar
war, dall allenfalls Momentaufnahmen
gemacht werden konnten, die Einblicke
gewdhren, aber nicht zu Masken erstar-
ren. Wie unterschiedlich die Kinstler
und Kinstlerinnen das Thema auch an-
gingen, sie schufen eine interessante und
aufschlufireiche Verbindung von Erfah-
renem, Gewulitem, Geglaubtem, Be-
flrchtetem und Erhofftem. Biblisches
und Gesellschaftskritisches waren im
Angesicht der biblischen Eva und auf
der Suche nach der anderen Eva eine
produktive Symbiose eingegangen.

So gewinnt durch die Werke der bilden-
den Kunst ein Bild der anderen Eva an
Plausibilitét, in dem die erste Frau im
Paradies in ihrem Entscheidungsprozel
zwischen einem Leben in gesicherter Un-
miindigkeit oder einem in ungesicherter,
aber selbstgewéhlter Miundigkeit sich
flir letzteres entscheidet, weil sie allein
hierin die Bestimmung des Menschen er-
blicken kann. Eva bringt die Freiheit in
die Welt. Und sie trifft diese Entschei-
dung nicht in einsamer Abgeschieden-
heit — eher eine Domé&ne méannlicher
Entschlufikraft —, sondern im Dialog
und Diskurs mit der Schlange, jener
,,Raupe der Go6ttin Vernunft” (Ernst
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Bloch), unter Abwéagung des Fiir und Wi-
der. In einem ausfihrlichen Gesprach
mit der Schlange erdrtert sie, ob das Wis-
sen darum, was gut und bose ist, nicht
die eigentliche Menschwerdung dar-
stellt., Eva ist diskursorientiert. Mit
Evas Schritt ,,wurde aus einem unschul-
digen Geschopf ein schuldiges, aus ei-
nem vollkommenen Zégling der Natur
ein unvollkommenes moralisches Wesen,
aus einem gliicklichen Instrument ein
ungliicklicher  Kiinstler” (Friedrich
Schiller). Aber der Mensch wurde auch
frei zu beurteilen, was fiir ihn nitzlich
und schidlich ist. Und Eva behalt die ge-
wonnenen Privilegien nicht fir sich,
sondern teil sie ihrem Partner mit, teilt
sie mit ihm. Eva ist partnerschaftlich.
Summiert man die Griinde, aus denen
Fva zur verbotenen Frucht griff — die
Friichte vom Baum der Erkenntnis sind
schén, schmecken gut und machen klug
—, so kénnte die andere Eva der Gegen-
wart ankniipfen an ihre paradiesische
Vorfahrin, einer kulinarisch und &sthe-
tisch gebildeten Intellektuellen, einer
Reprasentantin gelungener Aufhebung
der Trennung von Kopf und Bauch.

Werke der modernen Kunst haben nicht
die Aufgabe, Ideen, Vorstellungen oder
auch Programme des Religionsunter-
richtes zu illustrieren. Ebensowenig soll-
ten Kunstwerke dazu funktionalisiert
werden, Gedanken zu verdeutlichen, die
anderswo und auf andere Art gewonnen
wurden. Bei Werken der modernen
Kunst kommt es zunichst darauf an, se-
hen zu lernen, Form und Material zu be-
obachten, sich inspirieren oder auch in
Frage stellen zu lassen. Dazu gehort
auch die Erkenntnis, dah Werke der mo-
dernen Kunst letztendlich nicht verein-
nahmt werden konnen, weder fir noch
gegen eine Sache, weil sie grundsétzlich
mehrdeutig sind. Andererseits ermog-
licht die Mehrdeutigkeit, da Kunstwer-
ke unter verinderten Fragestellungen
neue Erkenntnisse provozieren kdnnen.
Sie ermdglicht weiterhin, daB jeder Be-
trachter fiir sich Deutungen entdeckt
und mit seinem Nachbarn dariiber ins
Gesprach zu kommen trachtet. Unter
dieser Voraussetzung lohnt es sich, sich
mit historischen und aktuellen Kunst-
werken auseinanderzusetzen.
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Einsetzbar sind die im folgenden ver-
wendeten Bilder und Materialien im Un-
terricht dort, wo tiber die biblische Urge-
schichte, die Begriindung gesellschaftli-
cher Normen aus der Bibel, unser Ver-
haltnis zu Mythen oder das gesellschaft-
liche Verhaltnis von Mann und Frau ge-
sprochen wird. Die Bearbeitung der an-
gebotenen Bilder und Texte wird zeigen,
daB Texte (wie etwa die der Kirchenvé-
ter) eindeutiger und auch repressiver
sind als die Werke der Kunst. Bei letz-
tern hingt es im wesentlichen von der
Deutung ab, welche Bedeutung sie fur
die jeweilige Fragestellung erhalten.
Der Betrachter mub sich nicht notwen-
dig der historischen Intention der Kunst-
werke anschliefen, er kann Uber den
Umweg aktueller Fragestellungen ver-
borgene Sinnpotentiale der Werke reak-
tualisieren.

Dabei geben uns die historischen Werke
(Lichtenthal, Furtmeyr, Beckmann, Dias
1—3, S. 9—11) einerseits Auskunft iiber
die zeitgendssischen theologischen und
gesellschaftlichen Vorstellungen vom
Stindenfall und den daraus gezogenen
Konsequenzen fir die Frau. Anderer-
seits lassen sie uns aber auch den Graben
spiren, der uns von dieser Art direkter
normativer Beerbung einzelner Bibel-
stellen trennt. So gilt es unter neuen Fra-
gestellungen Sinnschichten historischer
Texte und Werke freizulegen, die bisher
verborgen geblieben waren. So wird so-
wohl im Werk Lichtenthals als auch
Furtmeyrs etwas von der bewuliten Ak-
tivitat Evas deutlich, die im Kontrast
zur behaupteten Inferioritédt der Frau
steht.

Die Werke der modernen Kunst, soweit
sie von Ménnern erarbeitet wurden (An-
tes, Griitzke, Vogelsang, Staeck, Dias
912, S. 17ff), arbeiten mit einer Bild-
Dialektik von Beschreibung und Kritik.
Inhaltlich zeigen sie Ausschnitte gesell-
schaftlicher Wirklichkeit; von der Tradi-
tion trennt sie ihr kritischer Ansatz.
Nicht zur Verlangerung, sondern zur Ver-
inderung der bestehenden Zustinde
sind sie gemalt. Dabei kdme es darauf
an, die beschriebenen Zusténde (Grutz-
ke: Die Situation der Frau in der Kirche;
Staeck: Die unveridnderte Stellung der
Frau in der Familie; Vogelsang: Die Ge-
fahr der Fixierung weiblicher Emanzi-
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pation an méannlichen Stereotypen usw.)
aufzunehmen und die kritische Intention
der Werke herauszuarbeiten.

Die Werke der modernen Kunst, die sich
aus der Sicht von Frauen mit dem Thema
beschiftigen (Saint Phalle, Bach, Hei-
nisch, Hover, Christanell, Dias 4—8, S.
1211), waren danach zu befragen, inwie-
weit sich in ihren ein veréndertes Selbst-
bewulltsein zeigt, was sie tiber die verén-
derte bzw. in Verinderung begriffene Si-
tuation der Frau aussagen und welche
Moglichkeiten eines neuen nicht mehr
affirmativen, sondern nun kritischen
Umegangs mit der biblischen Urgeschich-
te sie aufzeigen.

Literaturhinweise

Das Marburger ,Institut fiir Kirchenbau und kirchli-
che Kunst der Gegenwart' arbeitet zur Zeit an einer
Studie dber ,,Eva- und Adam-Darstellungen” in
der Kunstgeschichte und wertet in diesem Zusam-
menhang liber 700 Darstellungen dieses Typus aus.
Sie werden nach Abschlufl der Untersuchung ver-
offentlicht.

Die andere Eva. Wandlungen eines biblischen Frauen-
bildes. Menden: Trapez, 1985, 137 S. Der Katalog
der Ausstellung ,,Die andere Eva’’ ist von den Ver-
anstaltern mit themenbegleitenden Aufsitzen ver-
sehen worden. Hinzuweisen ist auf den Aufsatz von
Iris Geyer ,,Die Sache mit Eva'’ (S. 16—23), die sich
mit der Rezeption des Stindenfalls durch die Kir-
chenvéter beschiiftigt. Der Aufsatz bietet viel Ma-
terial flir die Auseinandersetzung mit der kirchli-
chen Beerbung der Stindenfallgeschichte. Zum Ver-
such, die Rezeptionsgeschichte der Paradieserzih-
lung positiv zu unterlaufen vgl. Verf. ,,Asche im
Herzen — Feuchtes Gehirn? Eine kleine Apologie
der biblischen Eva” im Katalog (S. 24—28).

Forum religion, Heft 3/81. Helga Sorge, ,,... er aber
soll nicht dein Herr sein!”’ Eine feministische Lek-
titre des Stndenfalls. Mit zahlreichen Texten und
Hinweisen zur Erschliefung und kritischen Infra-
gestellung des Mythos vom Stindenfall.

Jlrgen Ebach, ,,Liebe und Paradies. Dic Logik ci-
ner Erzéhlung und die Logik der Grammatik'": in
ders. Ursprung und Ziel. Erinnerte Zukunft und er-
hoffte Vergangenheit. Biblische Exegesen — Refle-
xionen — Geschichten. Neukirchener Verlag 1986.
S. 111—-125.

kunst und kirche, Heft 3/84. Themenheft: Das Bild
der Frau im Wandel. Darin ein Interview mit Bar-
bara Heinisch und mehrere Aufsitze zur Frau in
der Kunst der klassischen Moderne und der Gegen-
wart. Bibliographie.

Evaund die Zukunft. Das Bild der Frau seit der Fran-
zbsischen Revolution. Hg, Werner Hofmann, Miin-
chen, Prestel, 1986, 463 S. Die mit viel Aufwand er-
stellte Ausstellung présentiert einen Querschnitt
von Frauendarstellungen durch die Geschichte seit
1789. Wenn auch die Systematik etwas verwirrend
ist und ein Ausblick auf die Zukunft auch nicht er-
kennbar wird, so ist der Katalog wegen seiner Ma-
terialfiille wertvoll.

John Berger u.a. Sehen. Das Bild der Welt in der Bil-
derwelt. Reinbek: Rowohlt, 1974, 157 S. Im 2., 3.
und 7. Kapitel seines Buches beschiiftigt Berger
sich mit der Darstellung der Frau von der Kunstge-
schichte bis in die Werbung der Gegenwart. Er eror-
tert dabei die Présentation des weiblichen Kér-
pers, die Differenz von Nacktheit und Akt, akzen-
tulert den Mann als Betrachter des (Akt-) Bildes
und forscht der Kontinuitét sexistischer Frauen-
darstellungen von den Olgemilden bis in Werbung
nach.

Gislind Nabakowski, Helke Sander, Peter Gorsen.
Frauen in der Kunst. 2 Bénde. Frankfurt: Suhr-
kamp, 1980, 297 u. 292 S. Der zweite Band dieser Zu-
sammenstellung besché&ftigt sich mit Frauen und
Frauenbildern in der Kunstgeschichte. Dabei erdr-
tern die Autoren die Anfénge der (weiblichen)
Nacktdarstellungen, die Entwicklung der femini-
stischen Kunst und die Aneignung ,,mé#nnlicher
Symbole unter weiblicher Kompetenz', Abge-
schlossen wird der Band mit einem ,,Riickblick auf
ein ruiniertes Menschenpaar: Adam und Eva in der
Kunstgeschichte.

Frauen — Kunst — Geschichte. Zur Korrektur des
herrschenden Blicks. Hg. von Cordula Bischoff,
Brigitte Dinger, Irene Ewinkel und Ulla Merle.
Gieflen: anabas, 1984, 1977 S. Darin vor allem der
Aufsatz von Hanna Nagel ,Wie unverniinftig ist
Evas Bedlrfnis nach sinnlicher Erkenntnis? Wie
unverniinftig sind Baldungs Frauen?”’. S. 79—97,
der sich mit der Entwicklung der Eva und Adam
Darstellungen Hans Baldung Griens beschéftigt.

Die nachfolgend besprochene Diareihe ist zum Preis von DM 12,— erhiiltlich bei:

Piadagogisch-Theologisches Institut

Heinrich-Wimmer-Strafde 4
3500 Kassel
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Die Diareihe

Bildbeschreibung

In einer symmetrischen Gegeniiberstel-
lung Eva und Adam. Adam, erkennbar
an der Haartracht und dem Bart, hélt in
der linken Hand einen roten Apfel, den
er zum Mund fithrt, wihrend er mit der
Rechten zu einem weiteren Apfel greift,
den ihm die Schlange anbietet. Adam
hat aber von der Frucht noch nicht geges-
sen, denn seine Nacktheit ist ihm noch
nicht bewuft. Die Schlange windet sich
um den Baum der Erkenntnis, der als
Apfelbaum mit drei Kronen dargestellt
ist. Der gepunktete Schlangenkérper
und der rote Baumstamm sind spiralig
miteinander verbunden. Der Schlangen-
kopt endet auf der Seite Adams und bie-
tet diesem eine verbotene Frucht dar
Eva steht rechts vom Baum, ihre Rechte
zeigt auf Adam. Die Parallelitit ihrer
rechten Hand mit dem Schlangenkopf
verweist auf die gemeinsame Verantwor-
tung fOr den Griff zur Freiheit und de-
monstriert zugleich ihre komplizenhafte
Aktivitat. Eva hat bereits von dem
Baum der Erkenntis gegessen, sie ist
sich offensichtlich ihrer Nacktheit be-
wubt. Die Schlange endet im Maul eines
Drachens, auf dessen Fliigel Adam mit
seinem rechten FuB steht. In der christli-
chen Ikonographie kann der Drachen die
Erbstinde symbolisieren. Hier koénnte
die Kombination von Adam und Drachen
ein Hinweis auf den ,neuen Adam’ nach
Roémer 5, 14 sein.

Begleitender Text

,,Und er (der Satan) erwéhlte sich im
wirklichen Paradiesort, wo auller den
beiden Menschen, Mann und Weib, auch
die ibrigen irdischen Lebewesen, alle
zahm und unschédlich, weilten, als sein
Sprachrohr, geeignet fiir sein Vorhaben,
die Schlange, ein schlupfriges Tier, ge-
wandt in krummen Schleichwegen. Die-
se machte er sich gefligig ... und redete,
sie als sein Werkzeug miBbrauchend,
Lug und Trug zum Weibe, indem er bei
dem mindernen Teil des Menschenpaares
den Anfang machte, um stufenweise zum
Ganzen zu gelangen, in der Meinung, der
Mann werde nicht so leichtgldubig sein
und koénne eher durch Nachgiebigkeit
gegeniiber fremden Irrtum als durch ei-
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HS Lichtenthal
sBaum der Erkenntnis« nach 1235

genen Irrtum betrogen werden ... Denn
sicher mit gutem Grund sagt der Apo-
stel: ,Adam ward nicht verfithrt, das
Weib aber ward verfithrt’(1 Tim 2,14); er
will damit andeuten, daB Eva die Worte,
welche die Schlange an sie richtete, als
Wahrheit hinnahm, wihrend Adam mit
seiner einzigen Gefahrtin eben verbun-
den bleiben wollte, selbst in der Gemein-
schaft der Stnde, freilich deshalb nicht
minder schuldbeladen, wenn er wissent-
lich und mit Uberlegung stindigte.”

(Augustinus: Gottesstaat 14, 11-12)

Didaktischer Kommentar

Der ,Lektiire’ des Bildes sollte die des
Bibeltextes vorausgehen. Danach sollten
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die Schiler/innen sich das Bild erarbei-
ten. Das geschieht am besten durch eine
intensive Bildbeschreibung. Was ist zu
sehen (Adam, FEva, der Baum, die
Schlange, der Drachen, zwei gepflickte
Apfel, 22 weitere Apfel am Baum)? Wer
handelt wie (Adam, Eva und die Schlan-
ge)? Was symbolisieren die einzelnen
Bildteile (Apfel = das Bose, Drachen =
die Erbslinde, Parallele von Schlangen-
kopf und ausgestreckter Hand = Kom-
plizenschaft)? Welchen Moment der Ge-
nesiserzéhlung illustriert das Bild? Wer
ist auf dem Bild der/die Aktivere? Wa-
rum steht Adam auf dem Drachen? Im
Kontrast bzw. als Erginzung kénnte

dann der Text von Augustinus gelesen
werden. Augustinus setzt die Schwer-
punkte etwas anders. Das sollten die
Schiiler/innen herausarbeiten. Wie argu-
mentiert Augustinus? Wo folgt er dem bi-
blischen Text und wo fligt er eigene Deu-
tungen hinzu? Welche Voraussetzungen
macht Augustinus und was ist das Ziel
seiner Auslegung? In einem dritten
Schritt kénnte danach gefragt werden,
wo Text und Bild lbereinstimmen und
worin sie sich unterscheiden. Kann in
Lichtenthals Arbeit eine Illustration der
Ansichten Augustinus’ gesehen werden?
Unterlduft er die theologische Deutung
des Siindenfalls oder bestiéitigt er sie?

B Berthold Furtmeyr
»Der Baum des Todes und des Lebens«
Salzburger Missale, vor 1481

5 : LS

Bildbeschreibung

Im dritten Band des MeRbuches des Salz-
burger Erzbischofs Bernhard von Rohr
findet sich innerhalb einer eher idylli-
schen Gartenlandschaft eine Gegeniiber-
stellung der ,alten’ und der ,neuen’ Eva:
Eva, von der Schlange verfithrt, pfliickt
und verbreitet den Tod. Maria dagegen
die Erlésung und das Leben. Adam sitzt
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zwischen beiden, er sucht sich hinter
dem Baum zu verbergen, Der Baum trigt
auf der einen Seite, als Baum der Er-
kenntnis, den Tod, auf der anderen Seite,
als Lebensbaum, das Kreuz mit dem eu-
charistischen Leib Christi. Die Hostien,
die Maria spendet, verteilen sich als
Friichte des Heils auf die ganze Baum-
krone, ebenso wie die todbringenden
Friichte der Verfilhrung. Von diesem
Baum kommt nur fiir den Glaubigen das
Heil, flir den unwirdig Empfangenden
aber das Verderben. Die der Fronleich-
namssequenz des Thomas von Aquin ent-
nommenen Inschriften verdeutlichen
dies. Rechts steht beim Tod: ,,Von hier
kommt den Bésen der Tod, den Guten
das Leben’’; links, hinter Maria, hilt ein
Engel ein Spruchband mit den Worten:
,»Siehe, dies ist das Brot der Engel, den
Pilgern zur Speise bereitet”’. Die Medail-
lons der Sockelzone erinnern an das Hir-
tenamt des Priesters. Den allegorischen
Gestalten der oberen Medaillons sind die
Wappen des Auftraggebers beigegeben.

Begleitender Text

,,50 wandte sich jene bose Zeit, die den
Adam get6tet hatte, und es kam eine an-
dere gute Zeit, durch die er wieder aufge-
richtet werden sollte. Statt jener Schlan-
ge begann jetzt Gabriel die Unterredung
und statt Eva horte Maria sie an. Statt
des Ligners, der durch den von ihm an-
gestifteten Trug den Tod einfiihrte, stand
der Wahrhaftige da, um durch die von
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ihm gebrachte Kunde das Leben zu ver-
kiindigen. Und fir die Mutter, die unter
den Biumen den Schuldbrief unter-
schrieben hatte, trat die Tochter ein, wel-
che die ganze Schuld ihres Vaters Adam
einldste, Die Schlange und Eva sind in
den Engel und Maria umgeéndert, und
die von Anbeginn an verwickelte Sache
ist wieder in Ordnung gebracht. Siehe,
wie Eva der Schlange geneigtes Ohr leiht
und auf die Stimme des Betriligers
horcht, der ihr Liigen zulispelt! Komm,
nun und freue dich dariiber, wie der En-
gel Maria Leben in ihr Ohr gieBt, sie von
der Umwindung der Schlange befreit
und ihre Trost verleiht! Gabriel baute
das von der Schlange zerstorte Gebdude
wieder auf, und Maria errichtete wieder
das von Eva im Paradies eingerissene
Haus.” (Der Syrer Jakob von Batné: Ge-
dicht tiber die allerseligste Jungfrau. Ja-
kob von Batné bzw. Sarug ist 451 in der
Dibdzese Sarug geboren und war lange
Chorbischof. 519 wurde er Bischof von
Batnai, 521 starb er).

Didaktischer Kommentar

Auf diesem Bild gibt es viel zu sehen, die
Schiiler/innen sollten sich intensiv da-
mit beschiaftigen und eine detailgenaue
Bildbeschreibung erarbeiten. Es gibt ei-
ne Fiille von (symbolisch aufgeladenen)
Finzelheiten, die (etwa mit Hilfe eines
Worterbuchs zur Christlichen Kunst
oder eines Symbollexikons) bearbeitet
werden koénnen. Die Identifizierung der
beiden Hauptfiguren Eva und Maria und
die Herausarbeitung der mit dem Bild
verbundenen Intention dirften nicht
schwer fallen. Der Text zeigt, dah die Ge-
geniiberstellung von ,alter’ und ,neuer’
(nicht: ,anderer’!!) Eva kirchengeschicht-
lich sehr frith anzusetzen ist. Dabei ist
diese Parallelisierung wahrscheinlich in
Analogie zur Adam- und Christus-
Gegeniiberstellung unter der Bezeich-
nung ,alter’ und ,neuer’ Adam (Rém 5)
entstanden.

Vgl. E. Guldan, Eva und Maria, Eine An-
tithese als Bildmotiv, Graz/K&ln 1966.

E Max Beckmann
»Adam und Evac«
1936
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Bildbeschreibung

Eine athletische, auf einem Hocker sit-
zende maAnnliche Gestalt, den Kopf erho-
ben, den Mund gedffnet, Eine méchtige
Schlange windet sich so um den Hocker
und den Korper des Mannes, dafll der
Kopf des Reptils auf der rechten Schul-
ter zu liegen kommt. Der Kopf der
Schlange und der des Mannes sind paral-
lel angelegt. Zeichen trauter Einheit
oder komplizenhafter Verbundenheit. In
der rechten, angewinkelten Hand, auf
der Héhe der Rippen, hilt die méchtige
Figur eine kleine kauernde weibliche Fi-
gur. Sie ist so plaziert, daB sie genau un-
ter dem Kopf des Reptils sitzt. Alle drei
bilden eine untrennbare Einheit, aber
mit verschiedenen Gewichtungen. Auch
ohne den Titel kommt man sofort auf die
ikonographische Zuordnung ,,Adam,
Eva und die Schlange”, zu eindeutig ist
die Konstellation und die Anspielung
auf die Urgeschichte, Eva sitzt auf der
offenen Hand des Mannes genau da, wo
nach der Erzihlung der Genesis Gott
Adam eine Rippe entnimmt, um seine
Gefahrtin daraus zu formen. Weniger
eindeutig ist die Intention, die der
Kinstler mit seinem Werk verbindet
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bzw, die in seinem Werk zum Ausdruck
kommt. Ist es die kritische Beschreibung
jener Beerbung des Stndenfalls, die aus
ihm die inferiore Stellung der Frau ab-
leitet oder ist es die affirmative Be-
schreibung des Verhéltnisses von Mann
und Frau?

Begleitender Text

8 So will ich nun, daB die M&nner be-
ten an allen Orten und aufheben hei-
lige H&nde ohne Zorn und Zweifel.

9 Desgleichen, daf die Frauen in
schicklichem Kleide mit Scham und
Zucht sich schmicken, nicht mit
Haarflechten und Gold oder Perlen
oder kostlichem Gewand.

10 sondern, wie’s sich ziemt den Frauen,
die ihre Gottesfrucht bekunden wol-
len, mit guten Werken.

11 Eine Frau lerne in der Stille mit aller
Unterordnung.

12 Einer Frau gestatte ich nicht, daB sie
lehre, auch nicht, daf sie sich iiber den
Mann erhebe, sondern sie sei stille,

13 Denn Adam ist am ersten gemacht,
danach Eva.

14 Und Adam ward nicht verfiithrt; das
Weib ward verfithrt und ist der Uber-
tretung verfallen.

15 Sie aber wird selig werden dadurch.,
daf} sie Kinder zur Welt bringt, wenn

sie bleiben im Glauben und in der
Liebe und in der Heiligung samt der
Zucht. (1. Tim 2,8—15)

Didaktischer Kommentar

Die Plastik sollte in ihrer ganzen Ambi-
valenz erarbeitet werden. Zum einen
zeigt sie ein nur zu offensichtliches ,Er-
gebnis’ des Slindenfalls: dal durch die
patriarchalische Beerbung der Paradies-
erz8hlung Mann und Schlange nachtrag-
lich zu Komplizen werden, denn erst der
durch die Schlange provozierte Griff zur
Frucht durch die Frau legitimiert deren
Herabsetzung (so argumentiert 1. Tim
2,8--15; s. auch die Texte zu den Dias 1
und 2). Die Schlange wird so zum ,agent
provocateur’ des Mannes. Zum anderen
beschreibt die Plastik ein gesellschaft-
lich verbreitetes Rollenverst&ndnis, daf
némlich die Frau als Schwichere des
Schutzes des Mannes bediirfe. Insofern
wird das Kunstwerk, gerade weil es
nicht eindeutig ist, je nach den persoénli-
chen Rollenauffassungen der Schiiler
und Schiilerinnen unterschiedliche Re-
aktionen hervorrufen, die auch (anhand
des Kunstwerks) erdrtert werden soll-
ten. Dabei kann nicht Gilbersehen werden,
dafl Beckmann sein Werk eher affirma-
tiv zur gesellschaftlichen Wirklichkeit
verstanden hat (vgl. auch Abb. 1).

[ Niki de Saint Phalle
Adam und Eva
1976

Bildbeschreibung

Die Aufhebung des Geschlechterkamp-
fes in der Einheit von Mann und Frau im
androgynen Menschen, eine uralte ,Méan-
nerphantasie’ hat Niki de Saint Phalle
auf ihre Weise kommentiert, jede unver-
kennbar sie selbst in ihrer Eigenart: die
Frau hat mehr Volumen, ihre ,Power’ du-
Bert sich sowohl in {ippigen Korperfor-
men als auch in knalligen Pop-Farben
des Kostliims. Die fréhliche Gefiihlsbe-
tontheit wird hier in den geschmeidigen
Linien und Flichen des Designs der ab-
strakten, in geddmpften Tonen gehalte-
nen Stoffmusterung des Minneranzuges
entgegengesetzt, die Adams Verkiimme-
rung andeuten soll. Seine flache und
starre Koérperlichkeit wirkt angstlich,
zusammen mit den Erdfarben der Be-
kleidung ist er ein tristes Symbol fehlen-
der Lebensfreude. Fir die Macht Evas ist
die Schlange ein beredetes Zeichen: Sie
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ist ein Teil Evas geworden, reicht vom
Sexus des Paares tiber Arm und Schulter
bis zu den Kodpfen, und endet im Kopf
des Mannes. Die durch vegetatives Grin
betonte Bewegung der Schlange geht
{tber den Leib der Frau, vereint Ge-
schlecht und Gehirn, schlieBt den Kreis
von Eros und Tod.

Begleitender Text

Viele Schépfungsmythen enthalten Vor-
stellungen, daB urspringlich Mann und
Frau nicht getrennt lebten, sondern .ein
Fleisch’ waren. Auch die biblische
Schépfungsgeschichte weill davon, daf
urspriinglich der Mensch von Gott als
Ganzheit geschaffen wurde und dann —
als eine passende Ergénzung unter den
Tieren nicht zu finden war — ein Teil von
ihm zur Eva ausgebildet wurde und der
verbleibende zum Adam wurde. Am aus-
fithrlichsten ist dieser Mythos von Ari-
stophanes im Gastmahl des Platon be-
handelt worden. Im Rahmen einer lan-
gen Folge von Geschichten tiber Liebe
und Eros erzihlt er eine Mythe tber die
Geschlechter der Menschen. Urspring-
lich waren danach die Menschen derart
kugelférmig, daB zwei heutige Einzel-
menschen einen Gesamtmenschen bilde-
ten. Infolge ihrer Kugelférmigkeit konn-
ten sich die Menschen sehr schnell fort-
bewegen. Aber sie waren kein folgsames

Geschlecht und erziirnten die Gottern
Daraufhin beschlossen sie, die Menschen
dadurch zu strafen, daB sie siein der Mit-
te teilten, damit sie sich kUnftig nicht
mehr so schnell fortbewegen und Unheil
anrichten kénnten. Und, so endet die
Mythe, sollten sich die Menschen noch
einmal ungehorsam und unheilbringend
erweisen, so miifiten sie noch einmal in
ihrem Bewegungsdrang gebremst und zu
einbeinigen Wesen gespalten werden.

Didaktischer Kommentar

Zunéchst kann auf die Plastik von Nike
de Saint Phalle spontan reagiert werden.
Die Farbigkeit der Figuren und ihr ,Po-
wer' reizen zu assoziativen AuBerungen.
Inhalt, Aussage und Intention der
Kiinstlerin erschlieBen sich schnell. Da-
bei wird auch zu erértern sein, ob es sich
bei der in der Plastik visualisierten
Partnerbeziehung um eine Wunschvor-
stellung, eine wiinschenswerte Vorstel-
lung oder auch eine ironische Verkeh-
rung handelt. Zur kontrastierenden Lek-
tiire empfiehlt sich die Erz&hlung des
Aristophanes im Gastmahl des Platon
oder auch der Versuch, die biblische An-
drogynitat zu lesen oder selbst zu schrei-
ben. Dabei kénnte auch gefragt wer-
den, was an den Mythen urspriinglicher
menschlicher Ganzheit’ so fasziniert und
was von ihnen gelernt werden kénnte.
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Elvira Bach
»0. T«
1984

Bildbeschreibung

Elvira Bach prisentiert eine selbstsiche-
re junge Frau vor einem mit breitem
Pinselstrich gezeichneten blau-grim-
schwarz-weiBen Hintergrund. Die Schul-
tern der Frau sind breit und kraftig, ihre
Gesichtsziige sind kantig akzentuiert,
ihr Blick ist nach vorn gerichtet. Sie
sieht sich nicht mehr als Opfer ménnli-
cher Schaulust, sie tritt vielmehr dem
Betrachter aktiv entgegen, fordert ihn
heraus. Um Hals, Schultern und Arme
hat sie eine rdtlich gezeichnete Schlange
wie eine Stola drapiert, deren Schwanz
und ziingelnden Kopf sie wie eine
Schlangenbéndigerin im Zirkus mit si-
cherem Griff hilt. Dabei entsteht nicht
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der Eindruck, als ob die Schlange die
weibliche Figur bedrohen wiirde. Zwar
ist das Haupt des Reptils der Frau zuge-
wandt, aber sie scheint mit dieser eher
im Einklang zu stehen, ténzerisch-
spielerisch mit ihr verbunden zu sein.
Frau und Schlange bilden eine harmoni-
sche Einheit. So heiBen auch mehrere
der Werke, die Elvira Bach im Laufe des
Jahres 1984 in ihrem Zyklus ,Schlangen-
akte’ malte, Schlangentanz. Die Verbin-
dung der Frau mit der Schlange erinnert
an die uralte Verbindung beider, Symbol
weiblicher Fruchtbarkeit und Klugheit.

Begleitender Text

»,Die Ophiten interpretierten so die
Schlange der Genesis nicht nur als das
lebenserzeugende Prinzip, sondern zu-
gleich als die weltsprengende Vernunft
schlechthin; lehrte sie doch die ersten
Menschen vom Baum der Erkenntnis zu
essen, am Baume hingend schon als
,Raupe der Géttin Vernunft’. Eritis sicut
deus scientes bonum et malum — heraus
aus dem bloBen Garten der Tiere, und

die wirkliche Ursiinde wire gewesen,
nicht sein zu wollen wie Gott ... Doch die
lichtbringende Schlange, so sehr sie auch
in der redigierten Bibel zur satanisch-
finsteren Urmume des Bésen aufbereitet
wurde, ruht nicht, an allen suversiven
Bruchstellen der Bibel anwesend zu
sein’

(Ernst Bloch, Atheismus im Christen-
tum. Zur Religion des Exodus und des
Reichs. Frankfurt: Suhrkamp, 1980, S,
232)

Didaktischer Kommentar

Das Bild von Elvira Bach, das auch als
Abbild des Selbstverstindnisses der
Kunstlerin gewertet werden kann, stellt
einen Entwurf zur anderen Eva dar. Als
solcher sollte er von den Schiilerinnen
und Schiilern in nach Geschlechtern ge-
trennten Gruppen und anschliefend ge-
meinsam diskutiert werden. Dabei wird
auch zu beachten sein, daB Elvira Bach
mit ihrem Werk an einem sehr alten
Bildtypus, wie etwa dem der kretischen
Schlangengéttin ankniipft.

[@ Barbara Heinisch
»Die andere Evac
1985

14

Bildbeschreibung

Auf den ersten Blick ein wildes undurch-
schaubares Geschehen. Eine Abfolge von
roten, orangenen, lilanen, braunen und
blauen Farbflichen, akzentuiert durch
schwarze Linien. Die Linien suchen die
Farbflichen zu begrenzen, ohne sie je-
doch festhalten zu kénnen. Auf den zwei-
ten Blick eine Gruppe von Gestalten,
wild-bewegt mit ekstatisch erhobenen
und geschwungenen Armen. Am linken
Bildrand eine Figur mit abwehrend er-
hobenen Hinden, offen und dem Be-
trachter zugewandt. Aus ihr heraus tritt
nach rechts eine andere Figur, leicht
vorniibergeneigt, in der Farbfliche ver-
schwindend. In der Mitte eine Figur, lila-
farben, mit wie zum rhythmischen Klat-
schen hoch erhobenen Handen. Daneben
eine andere Gestalt in einem bl4Blichen
Organe, die ihre Arme {iber dem Kopf
verschriankt hat. Am rechten Bildrand
eine dynamische Figur, die Arme vom
Korper weg zum Bildzentrum gestreckt.
In der Mitte des Bildes klafft ein weiter
RiB. Das Werk zeigt Augenblicksaufnah-
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men der Eva, wie der Bildtitel verrit.
Das Bild ist die gestaltgewordene Aus-
einandersetzung der Kunstlerin mit dem
Thema ,,Die andere Eva”. Sie erscheint
hier wie eine Bacchantin, ausgelassen,
fréhlich das Fest der Befreiung feiernd.

Begleitender Text

’s ist ein Geschenk, einfach zu sein; ein
Geschenk, frei zu sein; ’s ist ein Ge-
schenk, dort anzukommen, wo du sein
solltest; Und wenn wir uns dann in dem
Ort vorfinden, der genau richtig ist,
wird’s im Tal von Liebe und Entziicken
sein, Wo wahre Einfachheit erworben
wird, uns zu beugen und zu biegen, wird
uns nichts ausmachen. Uns zu drehen,
drehen wird unsere Freude sein. Bis
wird durch Drehen, Drehen in die richti-
ge Richtung kommen.

(Ein altes Lied der Shaker, zitiert nach:

Rosemary R. Ruether, Sexismus und die
Rede von Gott. Schritte zu einer anderen
Theologie. Giitersloh: GTB Siebenstern,
1985, S. 302)

Didaktischer Kommentar

Das Performance-Bild von Barbara Hei-
nisch kann dazu genutzt werden, eine
Geschichte der ,anderen Eva’ zu erzdh-
len. Da das Bild selbst das Ergebnis so-
wohl einer langeren intensiven Beschif-
tigung mit der Paradieserzdhlung, als
auch eine momentane, spontane Reak-
tion bzw. Kommunikation zweier Frau-
en zur Themenstellung ist, reizt es dazu,
dem Ergebnis dieses Bildfindungspro-
zesses auch verbal auf die Spur zu kom-
men. Hier ist die Phantasie und die Be-
obachtungsgabe der Betrachter heraus-
gefordert. Es wire quasi eine optische
Spurensicherung vorzunehmen.

Bildbeschreibung

Blasse Farben, viel Blau, vorherrschend
Kleinteiligkeit. Links eine blaue Figur
mit erhobenem, angewinkeltem Arm, in
der Hand ein Messer. Die Person ist kon-
zentriert, voller Aktivitat, gespannt.

Rechts eine weibliche Figur im Trikot,
an eine Wand gelehnt, umgeben von ei-
ner Vielzahl von Messern, die ihrem Kor-
per keinen Spielraum lassen. Die néch-
sten Messer werden in Kopfhéhe gewor-
fen. Die zur dubersten Verletzbarkeit ge-
steigerte Stellung der Frau ist das The-
ma von Lisa Hévers ,,Messerwerfer’.
Der Messerwerfer, dem Genre des Zirkus
entlehnt und dort alltigliches Schau-
stiick, bekommt in der Verbindung mit
der ,anderen Eva’ seine besondere Bri-
sanz. Dargestellt wird eine Situation des
Ausgeliefertseins, eine Situation, in der
das Objekt — auch im Zirkus in der Re-
gel eine Frau — sich ganz dem Messer-
werfer — im Zirkus in der Regel ein
Mann — ausliefern mub. Sie ist ganz pas-
siv, der Messerwerfer hat die Verfi-
gungsgewalt {iber die Frau und ihren
Korper. Die Kiinstlerin hat aber bei die-
sem Bild explizit darauf verzichtet, den
Messerwerfer geschlechtsspezifisch zu
charakterisieren, er kénnte also auch ei-
ne Frau sein. Das verweist darauf, dal} es
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Lisa Héver
»Der Messerwerfer«
1982

zum Teil auch Frauen sind, die andere
Frauen verletzen, aber auch darauf, dah
Messerwerfer und Objekt dieselbe Per-
son sein koénnen.

Begleitender Text

,,DaB sie von jetzt ab dem Manne unter-
tan sein sollte, wurde nach und wegen
des Stindenfall, genau wie andere Hér-
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ten und Gefahren Uber sie verhéngt, als
das sind: Arbeit, Schmerzen und unzih-
lige andere Qualen. Deshalb war die ur-
spriungliche Eva nicht mit der Frau von
heute zu vergleichen: ihr Status war viel
besser und hervorragender, und sie war
in keiner Weise geringer als Adam, ob
man nun die Qualitdten des Kérpers
oder des Verstandes gegeneinander ab-
wagt.’

»Auch diese Strafe geht von der ur-
springlichen Stnde aus. Und die Frau
ertridgt sie gegen ihren Willen, wie sie
auch jene Schmerzen und Unannehm-
lichkeiten ertrigt, die ihrem Fleisch auf-
erlegt wurden. Die Herrschaft liegt in-
Hand des Ehemannes, und seine Frau ist
durch den Befehl Gottes dazu gezwun-
gen, ihm zu gehorchen. Er regiert das
Haus und den Staat, zieht in den Krieg
und verteidigt seine Bseitztiimer, pfliigt
den Boden, baut, pflanzt usw. Demge-
geniiber ist die Frau wie ein Nagel, der
in die Wand geschlagen wurde, Sie bleibt

zu Hause ... Auf diese Weise wurde Eva
bestraft.’

(Martin Luther, Genesis-Vorlesung)

Didaktischer Kommentar

Das Bild von Lisa Héver will im Kontext
der Themenstellung subjektiv erfahren
sein. Es fragt nach den erlebten, erlitte-
nen Verletzungen, Einengungen in uns,
nach jenen geschlechtsspezifischen Ver-
wundungen, die jeder einzelne an sich
erfahrt. Hier kommt es darauf an, ob es
gelingt, die sensible Verbindung von
Bildinhalt zur privaten Biografie des Be-
trachters herzustellen, ob es dem Bild
(wie auch dem Unterrichtenden) gelingt,
bei den Schiiler/innen eigene Erlebnis-
welten zu aktivieren. Wo werden wir in
unserem Alltagsleben als Frau, als Mann
von Méannern, von Frauen in analoge Si-
tuationen gedridngt, wo empfinden wir
uns als exponiert, ausgeliefert, passi-
viert? Das Bild kann so dazu beitragen,
Ohnmachtserfahrungen zu verbalisieren.

B Linda Christanell
»Verletzungen«
1982

Bildbeschreibung

Sechs Schwarz-Weil-Bilder, zusammen-
gestellt zu einer Folge. Linda Christa-
nell, die ihre Fotosequenz ,,Verletzun-
gen’ nennt, 14At uns der Geschichte ei-
ner inneren Verletzung auf die Spur
kommen, einer Verletzung, die der Chri-
sti parallelisiert wird (armae-Christi-
Motiv). Auf dem ersten Bild eine stark
vergroferte Innenseite einer (weibli-
chen?) Hand mit zwei Ringen. Auf der
Hand liegt, eher spielerisch leicht, eine
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in einen Bernstein eingelassene Nadel.
Auf dem zweiten Bild zwei Fotos im Fo-
to, zum einen ein kleines Pafifoto eines
Tigers und zum anderen eine verblait
wirkende Portrataufnahme eines Man-
nes aus den Anfingen des Jahrhundert.
Auf dem dritten Bild Acessoires,
,Schmuck’, der eher ménnlicher Macho-
Kunst zuzuordnen wéire, Auf dem vierten
Bild wiederholt sich die Portrétaufnah-
me, diesmal in der Kombination mit ei-
nem Kleid. Auf dem finften Bild wie-
derum ein ,Bild im Bild’, das Brustbild
eines Mannes, dem ein Tiger Uber die
Schulter blickt. Auf dem sechsten und
letzten Foto wiederholt sich, leicht vari-
iert, die erste Aufnahme, nur daB dies-
mal die Nadel sich in die Handinnenfla-
che bohrt. Fiir sich allein fixiert jedes
Foto eine exemplarische Situation, kom-
biniert ergeben sie eine Geschichte, die
zu rekonstruieren und zu erzidhlen dem
Betrachter aufgegeben ist.

Begleitender Text

»,Zuerst finde ich es grotesk, ihr Fazit:
dal} ich in zehn Jahren nichts zu ihrer
Selbstverwirklichung beigetragen habe.

Schénberger Hefte 4/87




Sie spricht in aller Ruhe. Ich habe sie auf
Hinden getragen: die bequemste Art,
umzugehen mit einer Frau, und die
schlimmste Art. Das sehe ich ein. Ihr
Vorwurf trifft mich anders, als sie ihn
meint. Offenbar habe ich mich von An-
fang an verhalten, als sel ich Gottvater
oder mindestens Adam, das Weib aus sei-
ner Rippe gemacht: KOMM FOLGE MIR
ICH LEITE DICH! Die Frau ist nicht un-
dankbar, sondern verzweifelt. Was ich
fiir unsere schénsten Jahre gehalten ha-
be, pldtzlich erscheinen sie als verlorene
Jahre.

Mein Laster: MALE CHAUVINISM. Nur
mein Verhalten von Anfang an und von
Tag zu Tag hat eine kluge Frau verleiten
konnen zu der Meinung, ihre Selbstver-
wirklichung sei Sache des Mannes, der
Méanner.”’

(Max Fisch, Montauk, Frankfurt: Suhr-
kamp 1982, S. 94)

Didaktischer Kommentar

Fotoalben, die eine personliche Ge-
schichte erzahlen, wird jede(r) Schil-

ler/in kennen. In der Regel wird auch die
dazugehdrige Geschichte bekannt sein.
In vorliegendem Fall gibt es jedoch nur
die Fotosequenz. Die Schiiler/innen soll-
ten sich daher zunichst mit den einzel-
nen Fotos beschéftigen, mit den abgebil-
deten Symbolen und mit dem, was sie
symbolisieren koénnten. Anschliefend
sollten sie sich Gedanken Uiber die vorge-
gebene Kombination der Fotos machen.
Verandert sich der Inhalt des einzelnen
Bildes, bekommen die Fotos durch die
Kombination einen Sinn, einen anderen
Sinn? Wie kénnte die Geschichte ausse-
hen, die hinter diesen Bildern verborgen
ist! Zum Transfer auf die gesellschaftli-
che Bedeutung der Bildsequenz konnte
ein Ausschnitt aus dem Luther-Text zu
Dia 7 verwendet werden. Dort heildt es:
,,Demgegentiiber ist die Frau wie ein Na-
gel, der in die Wand geschlagen wurde.
Sie bleibt zu Hause ... Auf diese Weise
kann deutlich werden, daB in der biogra-
fisch vermittelten Fotosequenz mehr als
nur privates steckt, dal} sie zugleich fir
eine gesellschaftliche Erfahrung der
Rollenfixierung(!) der Frau stehen kann.
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E} Horst Anthes
»Grofe Figur mit
zwei kleinen Figurenc
1976

Bildbeschreibung

Eine Uberméchtig wirkende Figur halt
zwei kleine in ihren Armen. Die grofle
Figur fiillt das Bild fast vollstindig aus,
sie ist im Profil zu sehen, der Kopf ist be-
tont deutlich vom Rest des Korpers ab-
gesetzt. Eine fast archaische Schédel-
form, die einen konzentrierten, energi-
schen Eindruck macht. Unproportional
klein dagegen der sonstige Korper, vor
allem auch die Arme, Die kleinen Hénde
mit ihren langen Fingern halten je eine
kleine Figur fest. Die kleinen Figuren
sind verkleinerte ,,Ebenbilder” der gro-
Ben, quasi ,,nach ihrem Bilde geschaf-
fen’’. Horst Antes hat diese ,,Groke Figur
mit zwel kleinen Figuren’ geschaffen,
sie gehdren zu dem Typ der von ihm ge-
schaffenen Kopffiifler. Die Konstella-
tion der Figuren auf dem Bild 14/t min-
destens zwei unterschiedliche Interpre-
tationen zu. Entweder symbolisiert die
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grofie Figur Eva mit ihren Kindern Kain
und Abel, die sie ndhrt, schiitzt und behu-
tet, ein Bild der nachparadiesischen Eva
und zugleich ein archetypisches fur die
Mutter-Kind-Beziehung. Oder sie zeigt
Gott als das groBe Uber-Ich des ersten
Menschenpaares. Der Bereich, den seine
Hinde beschreiben, ist dann der des Gar-
ten Edens. Wer aus diesem Kreis heraus-
tritt, mub fir sich selber sorgen, muf fir
die Folgen seiner Handlung einstehen.

Begleitender Text

,Vom bekannten Zustand her begreift
sich der paradiesische als Gegenbild. ...
In der Ausgewogenheit von Arbeit und
Ruhe lebt der Mensch ein Leben ohne
Not, mithin ohne Not-wendigkeit. Doch
ist dieses Leben zugleich eines in vorge-
gebenen Grenzen, beschrinkt auf einen
engen Lebensraum mit der ihm zugeho-
rigen Lebensordnung. Was in christli-
cher Tradition moralisierend als ,StUn-
denfall’ erscheint, ist die Aufklindigung
dieser Lebensordnung durch den Men-
schen. Nicht die geheimnisvolle Wir-
kung einer Frucht verdndert das Men-
schenpaar; es ist die Ubertretung des Ge-
botes selbst, die Mann und Frau Gut und
Bése erkennen 14#t. Nicht nachdem sie
von dem verbotenen Baum gegessen ha-
ben, erkennen sie Gut und bése, d.h. ent-
scheiden sie selbst Uber ihre Lebensre-

geln, sondern indem sie vom verbotenen
Baum essen. Damit ist das Leben in
Eden unméglich geworden: Die Vertrei-
bung aus dem Paradies ist nicht die Stra-
fe eines eiferslichtigen Gottes, sondern
die der Tat selbst innewohnende Folge.

Wer flir sich selbst entscheiden will (und
kann?) — fir den ist der Gottesgarten
mit seinem vorgegebenen Lebensraum,
den vorgegebenen Ordnungen nicht lan-
ger der passende Ort.

(JUrgen Ebach, ,,Ein Sturm vom Paradie-
se her”; in ders., Ursprung und Ziel,
Neukirchen-Vluyn 1986, S., 48—74, hier
S. 55£.)

Didaktischer Kommentar

In der philosophischen Tradition ist der
Stndenfall immer auch als Freiheitsakt
verstanden worden. Fur sie wére es gera-
de die Slinde gewesen, nicht sein zu wol-
len wie Gott (Bloch). Anhand der Arbeit
von Horst Antes kann diese Interpreta-
tion nachvollzogen werden. Die Gebor-
genheit und umklammernde Einengung,
Schutz und Begrenzung symbolisierende
grofie Figur macht die Ambivalenz, aber
auch die Notwendigkeit der Entschei-
dung Evas plausibel. Der Text von JUr-
gen Ebach macht dies auch theologisch
deutlich, zeigt er doch, daf} die philoso-
phische Deutung der Paradieserzdhlung
bereits im biblischen Text angelegt ist.
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Johannes Griitzke
»Im Mist (Eva und Maria)«
1982
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Bildbeschreibung

Auf einem mit Stroh bedeckten Boden
knien zwei nackte Frauen. Die rechte
von ihnen, die dem Betrachter den
Riicken zukehrt, hat die Hinde wie zum
Gebet erhoben und hélt ihren Kopf ge-
senkt. Sie kniet im Angesicht einer klei-
nen Krippe aus Weidegeflecht, die eher
einem Korb als einer Wiege dhnelt. In
der Krippe liegt eine kleine Puppe, al-
lem Anschein nach ein Midchen, das die
Armchen weit gedffnet hat. Im Zentrum
des Bildes prangt die zweite Frau, Uber-
dimensional, voluminés aufgebliht, ein
ibergrofes Mutter-Tier-Wesen. Sie schaut
auf die andere Frau und hat ihren Ober-
koérper mit den Hinden abgestiitzt. Thre
Gesichtsziige zeigen Zige des Debilen,
ein Charakteristikum vieler Figuren auf
Werken von Johann Gritzke. Am rechten
und linken Bildrand hockt je ein Pavian,
vom Kimstler als Symbole der Frucht-
barkeit aufgefaBt. Der Berliner Maler
Johannes Griitzke, Begriinder der Schu-
le der Neuen Priichtigkeit, nennt seine
Arbeit: ,Im Mist. Eva und Maria.

Begleitender Text

,,Aus lauter frecher Phantasie malt er
(Griitzke) ein Bild, das besser als die ge-
samten femministische Theologie sagt,
was los ist mit der Frau in der Religion.
,Eva und Maria im Mist’ heiBt das Ge-
méilde. Es zeigt den Stall von Bethlehem,
im Vordergrund Maria. Den Kopf ge-
senkt, die Hénde zum Gebet gefaltet, so
kniet die Gottesmutter nackt im Stroh.
Der gottliche Sohn, den sie zweitausend
Jahre lang angebetet hat, ist weggesto-
Ben wie ein Puppenspielzeug. Zwischen
Maria und die Krippe hat sich ein Mon-
strum geschoben. Eva, halb Frau, halb
Tier, Mit den Briisten, mit dem Hintern
einer Kuh, mit dem Schédel einer
Schwachsinnigen, so starrt die eine Eva
die andere an ... Eine schwesterliche Zu-
traulichkeit herrscht auf seinem Bild
zwischen den beiden Frauen. Die
menschliche Schwester ist Maria wichti-
ger als der gottliche Sohn. Auf Evas ver-
blédeter Stirn scheint etwas zu dam-
mern. Als richte mitten auf dem Kir-
chentag Eva, die dumme Kuh, an Maria,
die hochgebildete Theologin, eine schwe-
sterliche Frage: ,,Sag mal, wie sind wir
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beide eigentlich in diesen frommen Mist
geraten?”’

(Der STERN in seinem Bericht von der
Ausstellung unter dem Titel ,,Die Frau
ist die dumme Kuh der Religion” {ber
Johannes Griitzkes Bild; Heft 25/1986, S.
138—142)

Didaktischer Kommentar

,,Eva und Maria im Mist” wird zunéchst
wohl einmal einfach provozieren und
auch spontane AuBerungen und Bemer-
kungen hervorrufen, Zu tberraschend
ist diese Perspektive, die der Kinstler
Johannes Griitzke hier von der Paradies-
geschichte tiber die Zeitwende bis zur
Gegenwart zeichnet. Daher sollten die
Schiiler/innen zunéchst einmal ihre Mei-
nung zu dem Bild dufern. Dann sollten
sie beobachten und beschreiben, was sie
auf dem Bild sehen und es auf seine
Symbolgehalte befragen (Paviane, Krip-
pe, Puppe, Mist). Dann sollten die Schi-
ler/innen lberlegen, welche Intentionen
der Kiinstler mit dem Bild wohl verbin-
den kénnte. Das Bild kann — ohne dazu
gehdérende Information — auch als un-
mittelbarer Ausdruck ménnlichen ,Chau-
vinismus’ verstanden werden und ist
auch so verstanden worden. Dazu bietet
das Bild auch geniigend Anhaltspunkte.
Auf der anderen Seite zeigt der Kom-
mentar des STERN-Reporters, wie die-
ses Bild, sofern man es als kritische Be-
schreibung versteht, auch direkt positiv
aufgefaBt werden kann. Die Schiiler soll-
ten daher den STERN-Text lesen und un-
ter seinen Thesen das Bild erneut befra-
gen. Hat sich ihre Einschétzung unter
der Lektlre des Textes veréndert? Wir-
den sie dem Text zustimmen und was
spricht fir, was gegen seine Interpreta-
tion?
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Klaus Vogelsang
»Verkiindigung«
1985

Bildbeschreibung

Klaus. Vogelsang stellt seine Eva in das
Zentrum des Bildes: Sie ist selbstbe-
wuldt und stark, Konkurrentin und auch
Zerrbild des Mannes. Eine rote Maske
verdeckt Augen und Nase. Um sie her-
um gruppieren sich collagenhaft Frag-
mente der Unterdrickungsgeschichte
des Weiblichen: ein seltsam gesichtslo-
ser Mann, Hemd und Jacke halboffen,
eine Hand abwehrend erhoben, die an-
dere demonstrativ ausgebreitet. Er pra-
sentiert sich vor einem Kreuz und be-
schiwdért damit die Erinnerung an den
Gekreuzigten. Von Eva abgewandt ein
lachelnder Bischof mit fehlendem Zahn,
eine Figur der ,Léicherlichkeit’, betont
durch seine Mitra, deren Emblem, ein
Playboy-Héschen, ihn als bigott verrit,
ein Soldat im Parka, der sich seinen
Stahlhelm fest auf den Kopf driickt und
am liebsten nach unten aus dem Bild
verschwinden méchte. Im Hintergrund
ein Schwein, das selbstzufrieden die Sze-
ne betrachtet, und Schrott von einem Au-
tounfall. Alles ist realistisch genau fest-
gehalten und findet auf einer vegetati-
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onslosen Landschaft unter einem beweg-
ten Himmel statt. Eva wird gesdumt von
Klischees ménnlicher Rollenfixierung:
Soldatenbraut, Stinde, Mannerglick. Ob
sie ihnen schon entronnen ist, wird nicht
deutlich. Die andere Eva verschwindet
unerkennbar hinter der Maske.

Begleitender Text

,,Die Entwicklung der eigenen Person. In
die Gestaltung unserer Welt kénnen ndm-
lich nur selbstbewulite, selbstaktivieren-
de Leute sinnvoll eingreifen, die neben
genauer Information und gutem Urteils-
vermoOgen auch das nétige Selbstvertrau-
en haben. Erst wo die beste Entwicklung
des eigenen Potentials ermdéglicht ist, ist
das Recht und die Mdoglichkeit, das eige-
ne Schicksal selber zu gestalten, gewéhr-
leistet. Aber solange die Schulblicher un-
seren kleinen Mé&dchen keine anderen
Vorbilder zu setzen vermégen als Frauen
in den gewohnten unterstiitzenden Rol-
len, werden unsere Toéchter ihre Talente
meist in den ihnen vorgeschriebenen Be-
reichen entwickeln.

Das wiederum nimmt ihnen die Moglich-
keit der Selbstbestimmung des eigenen
Schicksals. Zu diesem Punkt gehért ganz
eng das Recht eines Menschen, also auch
einer Frau, die Moglichkeit zu haben, aus
eigenen Erfahrungen zu lernen, die eige-
nen Handlungen kritisch auszuwerten
und die folgenden Handlungen auf die
Erfahrungen aus dem ersten zu beziehen.
Mit anderen Worten, das Recht zum kriti-
schen BewuBtsein auch beziglich der ei-
genen Lebensgestaltung sollite zum unab-
dingbaren Gut jeder Frau gehéren.”
(Eva Zabolai-Csekme, ,,Emanzipation:
Wovon? Wozu? Wie?.”” Auszug aus einem
Vortrag auf der 24. Staatsblirgerlichen
Frauentagung 1974.)

Didaktischer Kommentar

Das Bild weckt zunéchst Assoziationen
an Frauen-Body-Building, auch an kirch-
liche Heuchelei und an Fragestellungen
wie etwa ,,Frau und Bundeswehr”. Die-
sen Assoziationen kann zunéchst nachge-
gangen werden. Dabei wird auch die Fra-
ge auftauchen, die implizit Thema des
Kunstwerks ist: An welchen Leitbildern,
Normen, Utopien orientieren sich Frau-
en, die sich emanzipieren? Das Bild ist,
entgegen dem ersten Blick, sehr klein-
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teilig, es will sorgféltig erschlossen wer-
den. Dabei ist auch auf unbedeutende
Details zu achten, wie etwa den fehlen-
den Zahn des Bischofs, den bléttertrei-
benden Baumspross im Vordergrund
usw. Zunéchst sollte also geklirt wer-
den, was Bildinhalt ist. Was ,bedeuten’
die Gegensténde des Bildes (Soldat, Bi-
schof, Mitra, Playboyh#schen, Holz-
kreuz, die Frau, Hantel, rote Maske,
Schwein, Traktorschrott, der Mann im

Hintergrund) fir sich und im Kontext
des Werkes? Daran anschlieffien konnte
sich eine Diskussion, ob die im Bild dar-
gestellte ,Eva’ Vorbild fiir Frauen sein
kénnte, ob sie die Alternative zu den im
Text angesprochenen traditionellen Vor-
bildern von Frauen in den ,gewohnten
unterstiitzenden Rollen’ darstellen kénn-
te. Wie miiBte ein Frauenbild aussehen,
das den im Materialtext angesprochenen
Kriterien entsprechen wiirde?

Bildbeschreibung

Klaus Staeck verbindet mit seiner In-
stallation ein Werk der Kunstgeschichte
mit aktuellen Tendenzen der Gegenwart.
Fin GroRfoto von Albrecht Dirers
,,Adam und Eva’ aus dem Jahre 1504 bil-
det den Hintergrund fir die Neuinsze-
nierung der (immergleichen) Geschichte
Tvas. Ein Ensemble aus einem Kiichen-
tisch mit einer Flasche Putzmittel, ei-
nem einfachen Stuhl, einem Wéschestan-
der mit Kinderwische und einem Home-
Computer rufen die Assoziationen an
den Alltag der Eva ab. Staeck kommen-
tiert ihre Geschichte. Er zieht die Linie
von der Eva der Genesis liber das (glei-
che) Bild der Eva an der Schwelle zur
Neuzeit bis zur Eva im Zeitalter des
Computers. Evas traditionelle Rolle als
Hausfrau und Mutter, so Staecks Bot-
schaft, wird wohl auch nicht durch Com-
puter veréindert. Der Bildschirm des
Home()-Computers kindet von Evas
Riickkehr in den Trott des immerglei-
chen Alltags: Komme gleich wieder, Eva.

Begleitender Text

,,Die Erwerbsarbeit verliert ihren Nim-
bus: Eigenarbeit, Hausarbeit, private so-
ziale Arbeit innerhalb und auBerhalb
der Familie sind keine Nebentéatigkei-
ten. Sie holen die Arbeit unter das Dach
der Familie zurtick.

Mutterarbeit ist Dienst an der Gesell-
schaft — Mutterarbeit ist mehr als Er-
werbsarbeit — Mutterarbeit fihrt zur
Selbstverwirklichung der Frau: Erwerbs-
arbeit ist nur ein Weg zur Selbstverwirk-
lichung. Deshalb setzen wir uns auch ein
fiir die Gleichberechtigung der nichter-
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Klaus Staeck
»Wieder zu Hause«
1984

werbstatigen Frau und Mutter mit der
erwerbstitigen. Damit Wahlfreiheit ge-
sichert ist, muf ein volles Erwerbsein-
kommen, gleich von wem es erbracht
wird, ausreichen, in Verbindung mit
dem Familienlastenausgleich, die mate-
riellen Grundlagen der Familie zu si-
chern.”

(Aus den frauenpolitischen Leitsitzen
einer Partei des Deutschen Bundestages)

Didaktischer Kommentar

Die Schiiler/innen sollen die Installa-
tion beschreiben und dann versuchen,
die Intention des Werkes zu erschlieflen.
Welche Situation beschreibt die Kombi-
nation von Kiichentisch und Stuhl, Putz-
mittel und Waschestinder mit Babywé-
sche? Was hat der Computer auf dem Kii-
chentisch verloren? Inwieweit verén-
dert der Computer die Kiichensituation?
An dieser Stelle sollte der Text aus dem
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Materialteil gelesen werden. Was bedeu-
tet es, wenn in den Leitlinien zu lesen ist,
daf} Eigenarbeit, Hausarbeit und private
soziale Arbeit die Arbeit unter das Dach
der Familie zuriickholen? Ist damit die
von Staeck vorgestellte Situation der
heutigen Frau beschrieben? Warum kon-

Kiiche, Kindern und K(C)omputer mit
einem Werk aus dem Beginn des 16. Jahr-
hunderts? Hat sich die Situation weitge-
hend verandert, oder ist sie fiir Eva weit-
gehend dieselbe geblieben? Und wie ver-
halt sich dazu der auf dem Computer ein-
programmierte Bildschirmtext ,, KOM-

frontiert Staeck die Beschreibung von ME GLEICH WIEDER, EVA”?

Mit freundlicher Genehmigung iibernommen aus: forum religion 3/87.

,,Gott gibt uns Licht und Warme*

Ein Unterrichtsprojekt zur ganzheitlichen religiésen
Erziehung schwer geistig und mehrfachbehinderter
Schiller — am Beispiel der Schépfungsgeschichte

Thomas Holzbeck

Vorwort

Integrative, ganzheitliche religiése Erziehung bei schwerst- und mehrfachbehinderten
Schiilern unter Einbeziehung von Ursymbolen des christlichen Glaubens

Mit dieser Thematik fand vom 24. bis 26. Mdrz 1987 eine Tagung im Religionspddagogi-
schen Studienzentrum Kronberg statt. Angesprochen waren Lehrer an Schulen fiir
Geistigbehinderte / Praktisch Bildbare, Kolleginnen und Kollegen, die schwerst- und
mehrfachbehinderte Schiiler in ihren Lerngruppen haben. Insgesamt haben 30 Teil-
nehmer an dieser Fortbildungsveranstaltung teilgenommen. Renate Jung, Heribert
Gerum und Thomas Holzbeck waren Referenten. Zum Zeitpunkt der Tagung waren al-
le drei im Vincenzstift in Aulhausen titig. Uber einen Eigensensibilisierungsprozef
durch verschiedene Meditationsformen sowie Ubungen aus dem Bereich der Gestal-
tungstherapie sollte den Teilnehmern ein Zugang zum Thema ermdglicht werden. An-
hand von Dias und Video-Aufnahmen wurde ein neuer schulischer Ansatz religifser
Erziehung bei schwerst- und mehrfachbehinderten Schiilern am Unterrichtsprojekt
Schépfung dargelegt. Die vorgestellten Ergebnisse beeindruckten alle Teilnehmer
und forderten zu Diskussionen heraus. ,,Basale Kommunikation war hier ein ent-
scheidendes Stichwort. Durch einen Weg der inneren Offnung fiir das entsprechende
Element (2.B. Licht, Wirme, Erde, Wusser, Pflanzen usw.) iiber eine Ganzkérpererfah-
rung wurde versucht, religidse Inhalte sowohl in den schulischen als auch in den le-
benspraktischen Bereich (Wohngruppe, Elternhaus) sinnvoll zu integrieren.

Die dokumentierten Ergebnisse erschienen so interessant, daf} wir durch eine Versf-
fentlichung in den SCHONBERGER HEFTEN diese einer breiteren Leserschaft zu-
gdnglich machen wollten. Kontaktadresse: Dipl-Pidagoge und Sonderschullehrer
Heribert Gerum, Langenhoffstrafe 18, 6227 Oestrich-Winkel. H.-G. Loos
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,,Ziel und Sinn der Verkindigung soll die Liebe sein.
Und sie soll aus einem reinen Herzen kommen,

aus einem klaren Gewissen und einem Glauben,
hinter dem der ganze Mensch steht*’.

(Franz Gutting, Speyer 19815, S, 15)

Schoénberger Hefte 4/87
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Vorbemerkung

Zwei Jahre Unterricht bei intensiv be-
hinderten jungen Menschen hatten uns
gezeigt wie schwer es oft ist, den Auftrag
Jesu ,,Geht hinaus in alle Welt und ver-
kundet der gesamten Schoépfung das
Evangelium‘‘ (Mt. 16,15) zu erfiillen. Wie
sollte man Menschen, die sich sprachlich
tiberhaupt nicht AuBern konnen, deren
Sprachverstédndnis beschrénkt ist, das
Wort Gottes nahebringen? Sémtliche
Methoden des gewohnten elementaren
Religionsunterrichts wie Geschichten er-
zahlen, Bilder betrachten, malen, singen
und spielen reichen unserer Meinung
nach in der praktizierten Weise nicht
aus, ganz in das Bewuftsein der Schiiler
vorzudringen. Andererseits waren wir
aber nicht gewillt, uns auf einen rein
zwischenmenschlichen Bereich eines lie-
bevollen, freundlichen und geduldigen
Umgangs miteinander zu beschranken.
Fir uns stand fest: Trotz aller Defizite
und Benachteiligungen ist auch der
schwer Geistig- und Mehrfachbehinderte
in erster Linie Mensch, als solcher Got-
tes Ebenbild und von Gott gewollt und
geliebt. Jesu Sendungsauftrag gilt auch
far ihn:

Unsere Schiiler spliren, wie wir alle,
Angst, Ablehnung, Geborgenheit, Ver-
trauen — Verhaltenweisen, die man im
weitesten Sinne als transzendent be-
zeichnen konnte, da sie iber das eigene,
begrenzte Ich hinausgehen. In solchen
Grenzerfahrungen zeigt sich die religio-
se Dimension ihres Dasein. Weil sie aber
— nach unserem Verstdndnis — von sich
aus nicht in der Lage sind, diese Dimen-
sion ihrer basalen Erfahrung zu reflek-
tieren oder zu meditieren, sind sie hier-
bei auf unsere Hilfe angewiesen.

Fiar den Schulunterricht bedeutet dies,
daB vom Lehrer Situationen mitvollzieh-
barer, transzendenter Erlebensmoglich-
keiten fir den Schiiler geschaffen wer-
den miissen. Im gemeinsamen Erleben
solcher Situationen kann der Schiiler
hineingenommen werden in den christli-
chen Glauben des Lehrers; der Lehrer
wird fir seine Schuler zum ,,Stellvertre-
ter im Glauben*

Ganzheitliches Lernen
Lernen wird in unserer hochzivilisierten
Welt nur allzuoft als rein kognitiver Pro-
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zeB gesehen. Aber in keinem spéteren
Lebensabschnitt lernt der Mensch so
viel, so Wesentliches so schnell und nach-
haltig wie in seinen allerersten Lebens-
jahren, in denen sein ,,Verstand‘ doch
noch wenig ausgepragt ist. — Der Grund:
Kinder lernen ganzheitlich, d.h., sie
schauen, (be-)tasten, schmecken, (stecken
alles in den Mund), riechen, héren, han-
deln, probieren immer und immer wie-
der, was sich mit diesem ,,Ding‘‘ anfan-
gen 14Rt, und sammeln so ihre eigenen
Erfahrungen. Im handelnden Umgang
(eigene Aktivitét) erfassen sie die Seins-
qualitdt der Dinge in vielschichtigen Di-
mensionen.

Lernen mit Geistigbehinderten erfordert
daher nicht nur einen intensiven Kon-
takt zum Betreuer, sondern auch zum
Lerngegenstand.

Beispiel: Die Schiller haben Hunger. Der
Lehrer teilt Apfel aus.

a) Die Apfel werden, falls nétig, zerteilt,
die Schiiler essen sie, sind geséttigt,
der Unterricht kann weitergehen.

b) Der Lehrer kann aber auch

— den Apfel betrachten, seine Form und
Farbe in sich aufnehmen, sie mit Wor-
ten beschreiben

— ihn Uber den Tisch rollen, auf sein
Kullern hoéren, ihn blankreiben, ihn
bewundern

— einem oder allen Schiilern damit tiber
die Wange streicheln

— an ihm riechen (lassen): ,,mmh, der
Apfel riecht gut*

— ihn sorgsam zerteilen, die Héalften
wieder zusammenfliigen

— jedem Schiiler ein Stlick von einem
Apfel austeilen

— zu einem Apfelbaum gehen (im
Herbst), Apfel betrachten, pflicken,
Zweige und Bléatter betasten

— mit den Schilern zusammen Apfel-
mus, -kuchen, Bratédpfel machen.

Im ersten beschriebenen Fall a) wird
vom Apfel wenig im Gedachtnis der
Schiiler haften bleiben. Der zweite Weg
b) dagegen kann auch schwerbehinder-
ten Schiillern einen Zugang zu dem
,,Ding'* Apfel eréffnen.
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Ganzheitliche Foérderung hat demnach
nicht nur den Schiler als ganzheitliche
Personlichkeit im Auge, sie sieht auch
den Lerngegenstand in seiner Ganzheit.

So mub der Lehrer den Apfel in seinen
verschiedenen Dimensionen fiir den
Schiiler wahrnehmbar aufbereiten, d.h.
sich und das Interesse des Schiilers auf
jeweils eine Eigenschaft des Apfels kon-
zentrierten, ohne dabei den Apfel als
Ganzes zu vernachléssigen.

Integrative, ganzheitliche religiose
Erziehung

Die Grundvoraussetzung hierfiir bildet
in erster Linie ein wechselseitiger, dyna-
mischer Prozef} gegenseitiger Akzeptanz
und Wertschétzung zwischen Lehrer und
Schiler. Der Lehrer darf hier nicht mehr
Lehrer, er mub selbst Lernender, d.h. fur
den Behinderten Freund und Partner
sein. Er muB in der Lage sein, sich ganz
auf den Schiiler einzulassen, einen Zu-
gang zu dessen Seelen- und Gefithlswelt
zu finden.

Die Vorstellungskraft und die Moglich-
keiten zur Abstraktion des schwerst-
und mehrfachbehinderten Schiilers sind
nachunserem Verstidndniseingeschrankt.
Dies trifft in verstirktem Mafe auf den
religitsen Bereich zu. Gerade deshalb ist
es hier besonders notwendig, dafl der
Schiler in direkten Kontakt mit den rea-
len Gegenstéinden gelangt, die Inhalt
dieser religidsen Erziehung sind. Ohne
konkrete Bezlige aus dem alltéglichen
und lebenspraktischen Bereich ist ein
Ansatz fur die religiése Arbeit kaum
méglich. Das stellt jedoch neue Anforde-
rungen an die Lehrkrifte, Sie miissen in
der Lage sein, die Welt in ihrer Viel-
schichtigkeit zu erkennen, das Wesentli-
che der Dinge zu sehen und das Einzelne
in seinen Bezligen zum anderen und
letztlich zum Ganzen und dem ihm inne-
wohnenden Sinn- und Seinsgrund zu er-
fassen.

Um den behinderten Schiilern zunichst
einmal Zugang zu den elementaren In-
halten unseres Unterrichtsprojekts zu
verschaffen, flihren wir einfache Medita-
tionen durch, in denen lber alltigliche
Gegenstinde, bestimmte Farben (gelb,
orange, rot fir Sonne bzw. Warme; grin
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flir Natur, blau fiir Wasser; braun fir Ex-
de) sowie ruhige, meditative Musik ver-
sucht wird, das Interesse der Schiiler zu
wecken und ihren Zeichen- und Symbol-
charakter herauszustreichen.

Ganz wichtig hierbei ist ein fiir den Be-
hinderten uberschaubarer angstfreier
Raum, in dem die téglich wiederkehren-
den Meditationen durchgefiihrt werden
konnen.

Unsere Schiiler wurden behutsam in die-
sen Meditationsraum eingefiihrt. In der
Einfuhrungsphase wurde auf eine Ver-
dunklung ganz verzichtet. Wir saflen still
im Kreis oder hérten ruhige Musik-
stlicke, streichelten oder schmusten mit
den Kindern. Nach einiger Zeit wurden
sogar sehr unruhige Schiiler immer ent-
spannter und versuchten von sich aus im-
mer wieder diesen Ort aufzusuchen. Wir
erlebten gemeinsam die Stille und fihl-
ten eine seltsame Verbundenheit.

Nach dieser Einfiihrungsphase, die etwa
eine Woche lang im téglichen wiederkeh-
renden Rhythmus von zuerst fiinf, dann
bis zu zwanzig Minuten stattfand, ver-
dunkelten wir den Raum anfangs mit
Hilfe eines braunen Vorhangs. Die Schii-
ler akzeptierten nach und nach die ver-
dnderte Situation, und so konnten wir
schon bald den Raum vo6llig verdunkeln.

In der Osterzeit hatten wir versucht, den
Schiilern das Kreuz als Symbol fiir die
Liebe und das Leben ndherzubringen.
Jetzt ist die Kerze mit einem roten
Wachskreuz als Gottessymbol Ausgangs-
punkt unseres meditativen Erlebens.
Wieder erfuhren wir die Stille als Ort
der Begegnung mit Gott, und wir hatten
das Gefuhl, daB ein innerliches Sehen
bei den Schiilern wie auch bei uns statt-
fand.

Als thematischer Einstieg in diese Art
der ganzheitlichen religiésen Erziehung
schien uns die Schépfungsgeschichte
sehr geeignet, da sie durch ihre Univer-
salitdt auch dem schwerstbehinderten
Schiiler adiquate Begegnungsmoglich-
keiten bietet. Nach der Einfiithrungspha-
se thematisierten wir in der Weise je-
weils ein Element der Schépfung, ent-
warfen mit den Schillern ein Medita-
tiongbild wie in der Planung spéter be-
schrieben und versuchten diese Elemen-
te jeweils liber eine Ganzkoérpererfah-
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rung in den schulischen und lebensprak-
tischen Bereich zu Gihertragen.

Ganzkorpererfahrung

Bei der Ganzkorpererfahrung geht es
zum einen um eine Senibilisierung, d.h.
eine Auseinandersetzung mit dem ent-
sprechenden Element, wobei mdglichst
alle Sinne angesprochen werden sollen.
Zum anderen wird versucht, das Ele-
ment den Schiilern Uiber eine Begegnung
mit threm Korper ,,hautnah’ splren zu
lassen.

Bei unserem ersten Schoépfungselement
,,Licht und Warme* versuchten wir in
der ersten Phase, den Schiilern die Pola-
ritét der Dinge erfahrbar zu machen. Im
abgedunkelten Meditationsraum erleb-
ten sie mit uns die Dunkelheit und konn-
ten sich so spéter ganz auf das Licht fi-
xieren. Durch ein Gebléise, sowie harte
Steine und Eisbrocken, die auf einer Pla-
stikplane verstreut lagen, machten sie
mit uns die Erfahrung von Kélte. Um so
intensiver waren dann nach unseren Be-
obachtungen die anschlieende Hinwen-
dung zu den Warmequellen.

In der zweiten Phase setzten wir uns in
den warmen Sand des groflen Sandka-
stens auf dem Freigeldnde, berieselten
die Kinder damit, gruben Arme und Bei-
ne ein, erlebten direkte Sonnenbestrah-
lung.

Unsere Kuschelecke legten wir mit Heiz-
decken aus, arbeiteten, hauptséchlich
mit unseren Hénden, im Bereich der ba-
salen Kommunikation. Dabei unter-
stitzten uns ein Wirmemassagegerit,
TierfelleWarmeflaschen, Infrarotstrah-
lern sowie ein im Backofen erwirmter
Stein aus unserem Meditiationsraum.
Wir erlebten die Warme im Wasser (Du-
sche, Planschbecken, Bewegungsbad),
spUrten die Wirme unserer Haut wih-
rend einer sehr intensiven Form der ba-
salen Kommunikation, wobei sich die
Schiller ganz an unsere Koérper kuschel-
ten, sich vollkommen entspannten, um
schlieBlich mit uns eine Art symbioti-
scher, fast embryonaler Beziehung ein-
zugehen. Die wohl intensivste und far
uns alle schénste Form der ganzheitli-
chen Warmeerfahrung erlebten wir mit
unseren Schiilern in der Sauna bei etwa
90 Grad Celsius.
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Der Blinde G. versuchte, die Warme im
Raum férmlich zu greifen, bis er seinen
Korper mit einem innigen Lé#cheln auf
der Bank ganz ausstreckte, was er nach
Aussage seiner Mutter sonst nur wéah-
rend des Schlafens macht. Ein weiterer
Schiiler, der am Tag des Saunagangs sehr
unruhig war, fing nach 5 Minuten an, sei-
nen Gefiihlen in einer ihm eigenen
,,Plappersprache’ Ausdruck zu verlei-
hen, was nur geschieht, wenn er sich
wohlfiihlt.

In den verschiedenen Formen der inten-
siven basalen Kommunikation im direk-
ten Koérperkontakt erfahren wir uns ge-
genseitig ganz als Menschen und Part-
ner, wobei die Grenzen des ,,Behinder-
tenseins‘‘ flieBend bzw. aufgehoben er-
scheinen. Wir lernen, unsere Gefiihle
und Empfindungen gegenseitig auszu-
driicken und ein Vertrauensverhiltnis
aufzubauen, das sich in Toleranz und
Wertschatzung gegeniiber dem Partner
verdeutlicht. Ohne diese Ganzkérper-
erfahrung ist es fiir den Lehrer wie auch
den schwerst- und mehrfachbehinderten
Schiiler schwierig, einen Sensibilisie-
rungsprozeB in bezug auf eine Gotteser-
fahrung, die in alle Lebensbereiche ein-
wirken kann, herzustellen.

Anmerkungen zur basalen
Kommunikation

An dieser Stelle sei mit allem Nach-
druck darauf hingewiesen, da} gerade
die intensieve Begegnung im Bereich der
basalen Kommunikation vom Erziehen-
den sehr viel Eigensensibilisierung und
Einfihlungsvermoégen erfordert. Ohne
entsprechende Ausbildung auf diesem
Gebiet ist dringend abzuraten, sich auf
einen solchen ProzeB einzulassen, der
doch sehr stark in die Intimsphére des
behinderten Partners eingreift.

Besonders zu beachten wire der langsa-
me, behutsame Aufbau bei der Anbah-
nung der basalen Kommunikation, die
Gewéihrleistung der Kontinuitat der Be-
ziehungspartner, die Stetigkeit der Be-
mithungen iiber einen lingeren Zeitraum
sowie die Fahigkeit der Loslésung vom
Partner, damit dieser nach Beendigung
nicht in eine fUr ihn untberschaubare
und gefiihlsméBige Leere fallt.

Unsere Begegnungen auf diesem Gebiet
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zogen sich liber einen Zeitraum von drei
Schuljahren hin und waren von Zeit zu
Zeit immer wieder Riickschlégen ausge-
setzt, die auf Gefliihlsschwankungen zum
Teil von unserer Seite, zum Teil von Sei-
ten unserer Partner zuritickzufithren
sind.

In diesem Zusammenhang sei auf die
Beitréige von Andreas Frohlich sowie
von Winfried Mall aufmerksam ge-
macht, die sich eingehend mit der Pro-
blematik der basalen Kommunikation
beschéftigen.

Einbeziehen von Wohngruppen und
Elternhaus

Um eine solche durchgingige Gotteser-
fahrung méglich zu machen, missen alle
Personen, die im Leben des Schiilers eine
Bedeutung haben, gleichermalBen betei-
ligt und herangezogen werden. Es ist un-
serer Meinung nach wichtig, dah sich so-
wohl die Eltern, die Betreuer im Woh-
nungsbereich als auch die Lehrer einem
gemeinsamen Sensibilisierungsprozeh
unterziehen,

Bei unseren Andachten, Meditationen
und verschiedenen Aktivitdten wiéhrend
des Schopfungsprojektes ist es uns daher
ein stetes Anliegen, Betreuer aus den
Wohngruppen sowie die Eltern der Schii-
ler in unseren religidsen LernprozeB mit-
einzubeziehen, um sie so an unserem ge-
meinsamen Gotteserleben teilhaben zu
lassen.

Durch diesen ProzeB des gemeinsamen
Lernens und Erfahrens ergaben sich bis-
her fir unsere Arbeit immer wieder
neue Impulse, ein besseres Problemver-
stdndnis untereinander, und besonders
die Eltern fuhlen sich miteinbezogen
und miterantwortlich fir die religiése
Erziehung ihres Kindes.

Darstellung unseres
Projektes zur
Schopfungsgeschichte

Im Folgenden soll nun der Ablauf unse-
res ersten Projekts zur Schépfungsge-
schichte in seinen wichtigsten Punkten
beschrieben werden, Das Projekt ist
langfristig angelegt und wird sich tiber
mindestens ein Schuljahr hinziehen.

Schénberger Hefte 4/87

Es gliedert sich in folgende Teilbereiche:
. Gott gibt uns Licht und Wiarme
. Gott gibt uns Wasser
. Gott gibt uns Erde
. Gott gibt uns Pflanzen
. Gott gibt uns Tiere
. Gott hat uns lieb

7. Gott hat alles gut gemacht
Zwischen Schuljahresbeginn und den
Herbstferien erarbeiteten wird in einer
sehr intensiven Phase die Teilbereiche 1
bis 6. Die entsprechenden Inhalte wer-
den im Verlauf des Schuljahres immer
wieder schwerpunktméafig aufgegriffen,
wiederholt, variiert und vertieft.
Die 7. Einheit ,,Gott hat alles gut ge-
macht* soll zum Schuljahresende alle
Teilbereiche nochmals aufgreifen und in
einem groflen Freudenfest vereinen.

S O s WO DD e

DURCHFUHRUNG
1. Gott gibt uns Licht und Wirme
Ziele:
1. ganzheitliche Erfahrungen von Kéilte,
Dunkelheit und Einsamkeit
— Abwehreaktionen gegeniiber dem
Unangehmen zeigen
2. Ganzheitliche Erfahrungen von WAar-
me, Licht und Geborgenheit sowohl
im religiosen (Meditation, Kirche) als
auch im lebenspraktischen Bereich
— selbstidndiges Hinwenden zur Licht-
quelle
— zur Ruhe kommen und sich ent-
spannen

A: Meditatives Erleben

Raumgestaltung:

Meditationsraum verdunkelt, in zwei Zo-

nen unterteilt:

a) mit Plastikfolie ausgelegt, darauf
spitze, feuchte Steine, Eisstiicke,
Kihlakkus, Geblése mit langen
Kunststoffstreifen,

b) Decken, Kissen, Heizdecke, Warme-
flaschen, Fellhandschuhe, Rotlichter;
eine Lampe, die zunéchst mit bunten
Tichern abgedunkelt ist, welche nach
und nach abgenommen werden, bis
sie — nurmehr von einem gelben Tuch
verdeckt — warmes Licht verbreitet
(Wird in jeder Einheit gebraucht, im
folgenden: Sonnensymbol).
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Musik:

a) Gewitter und Wind von einer Ge-
rauschkassette

b) ,,Shine on your crazy diamond‘, Part
I, Pink Floyd

Text:

a) Es ist dunkel. Es ist kalt.

b) Gott gibt uns Licht. Gott gibt uns
Warme.

Ablauf:

Die Schiiler betreten den Raum, werden

in Zone a) geflihrt, setzen sich. Musik a)

erklingt, der Motor blést die Kunststoff-

streifen durch den Raum. Die Extremité-

ten der Schiiler werden mit Eisstiicken

abgerieben, mit spitzen Steinen bertihrt.

Keine emotionale Zuwendung.

,,Bs ist dunkel. Es ist kalt.”

Das Geblése ist abgeschaltet, Musik b)

erklingt. Die Schiiler bewegen sich (evtl.

mit Hilfe) nach Zone b). Hier werden sie

gestreichelt, erfahren sie Zuwendung.

,,Es ist hell, es ist warm.

Gott gibt uns Licht, Gott gibt uns Warme.

o
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B: Erfahren, Erleben, Nachvollziehen

— Die Schiller werden fiir die Sonne sen-
sibilisiert; in die Sonne setzen, Ge-
sichter nach der Sonne drehen, etc.
,,Die Sonne ist hell. Die Sonne ist
warm. Gott gibt uns Sonne.”

— Wiarmerfahrung in der Kuschelecke
(Matrazen, Decken, Kissen, Heiz-
decke, Schimusetiere), Rotlicht, Stim-
mungsleuchte, Warmeflaschen; basale
Kommunikation, zwischenmenschli-
che Warme und Zuwendung, Massage.

— Erfahrbarmachen von Warme im le-
benspraktischen Bereich: Herd, war-
me Speisen und Getrénke, Heizkor-
per, offenes Feuer, Sauna.

— Erfahrbarmachen von Helligkeit im
lebenspraktischen Bereich: Sonne —
Wolken, Tag — Abend — Nacht — Mor-
gen, elektrisches Licht.

Die einzelnen Punkte werden téglich in
immer wieder neuen Variationen ange-
boten. Die Musikstiicke a) und b) werden
themengemélh eingesetzt.
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C: Erinnern, Vertiefen
— In der Tischmitte brennt die Kerze.

Die Schiiler malen mit roter und gel-
ber Fingerfarbe (Handfiihrung) eine
Sonne; Musik b).

Nach dem Trocknen wird die Sonne
rund ausgerissen und auf schwarzes
Tonpapier geklebt.

— Licht-und Kerzenmeditation (Medita-
tionsraum)

— An einer freien Wand wird ein groBes

Tuch in einer warmen Farbe ausge-
spannt, in seiner Mitte ist das Bild ei-
ner Kerze befestigt. Im Kreis herum
werden nach und nach von den Schii-
lern gefertigte Bilder zur Thematik
der jeweiligen Einheit ausgehéngt.
Dazu singen wir ein Lied, das in leich-
ter Textvariation die gesamte Einheit
begleitet; Die Schiiler musizieren mit
einfachen Orff’schen Instrumenten
(Melodie und Textvorlage: Gertrud
Lorenz, 100 Einfache Lieder Religion,
Verlag Ernst Kaufmann, Lahr und
Kosel-Verlag, Miinchen);
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Kerze, Musik b), die von den Schiilern
erstellten Sonnenbilder, Sonnensym-
bol

Kerze: ,,Die Kerze ist warm und hell*
Sonnensymbol: ,,Gott gibt uns Licht*".
Ein Lehrer geht mit der Kerze zu je-
dem Schiiler und zeigt diesem sein
selbstgemachtes Sonnenbild: ,,Gott
gibt uns Licht*"

Basale Kommunikation

Kommt alle und freut euch, klatscht
in die Héande,

kommt alle und freut euch, Gott hat
uns lieb.

Gott gibt die Sonne, klatscht in die
Hiénde,

Gott gibt die Warme (das Licht), Gott
hat uns lieb.

Nach Aufhéngen des Bildes spricht
ein Lehrer ein Gebet:

Gott gibt uns Licht und Warme.
Guter Gott, wir danken dir far das
Licht.

Guter Gott, wir danken dir fir die
Wéarme. ) Amen
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Abschluf in der Kirche

Altarraum, mit Decken ausgelegt, Rot-
lichter, Musik b), Kerzenmeditation,
Sonnensymbol

Dann wird fir jeden Schiiler an der gro-
Ben Kerze ein Teelicht entzlindet, ein
Lehrer geht mit dem Teelicht und dem je-
weiligen Sonnenbild zu jedem einzelnen
Schiiler, zeigt ihm beides: ,,Gott gibt uns
Licht und Warme** Bilder und Teelichter
werden im Kreis um die Kerze geordnet.

Lied:
Kommt alle und freut euch (Handeklat-
schen oder Orff’sche Insturmente)

Gebet: s.0.

Lied

Variationen, Anregungen, Tips

Falls der Einsatz eines raumabdecken-

den Geblases nicht méglich ist, bieten
sich als Variationen an:

— Fén mit starkem Kaltluftgebléise

— Eimer mit kleinen kantigen Steinen
und Eisstiicken

— nasse kalte Tlcher. . .

— bewuftes gemeinsames Erleben eines
Gewitters mit Dunkelheit, Wind,
Donner und Blitz

Wichtig ist, dah die Schuler Situationen
erleben, die ihnen individuell unange-
nehm sind. Erst nach einer Kontrast-
erfahrung kann die positive Seite einer
Sache richtig geschétzt werden. Verbale
Vermittlung ist fir geistig behinderte
Schiiler immer unzureichend. Sie lernen
aus eigenen Erfahrungen.

Einer negativen Erfahrung muf unter al-
len Umstinden unmittelbar eine wirk-
lich angenehme Erfahrung folgen!

Geistigbehinderte sind meist nicht in
der Lage, eigenstidndig aus ihren situati-
ven Geflihlen herauszufinden bzw. das
Gewollte einer Situation zu durchschau-
en / interpretieren. Religionsunterricht
mub diesen Schiilern nach unser Uber-
zeugung vor allem Freude, Gemeinschaft
und Geborgenheit vermitteln!

2. Gott gibt uns Wasser

Einstiegsmeditation der Betreuer — wir
meditieren das Wasser nach Joh. 4, 1—15.
Danach segnen wir das Wasser und be-
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zeichnen uns anschlieBend gegenseitig
mit dem geweihten Wasser.

Ziele:
1. Ganzheitliche Erfahrungen von Was-
ser
— Unterscheidung von heiflem und
kaltem Wasser

— positive und negative Reaktionen
auf Wasser zeigen
2. Ganzheitliche Erfahrungen von Was-
ser, sowohl im religiésen, als auch im
lebenspraktischen Breich
— waschen, baden, duschen, trinken,
schiitteln, kochen, giefBen;

— Wasser als lebensspendendes Ele-
ment kennenlernen

— Entspannung und Freude im Was-
ser erfahren

2. Meditatives Erleben
Raumgestaltung:

Meditationsraum mit blauem Plastik-

vorhang verdunkelt.

a) 100 Liter-Aquarium, auf zwei Stithlen
stehend, wird mit einer Lampe von
unten angeleuchtet, Steine im Aquari-
um, Papierwasserrosen, Giebkanne;

b) Lampe, mit bunten Tiichern abge-
deckt, fur die durchgingige Licht-
und Warmemeditation.

Musik:
,,Die Moldau®, Smetana

Text:
,,Es ist naB, Gott gibt uns Wasser*’.

Ablauf:

Die Schiiler sitzen nach der Kerzen- und
Lampenmeditation (Gott gibt uns Licht
und Wirme) im Halbkreis um das Was-
serbecken.

Nachdem das Aquarium von unten be-
leuchtet ist, geht der Lehrer zum Becken
und bewegt seine Hénde langsam und
schnell im Wasser: ,,Es ist naB, Gott gibt
uns Wasser*‘. Mit einem Schlauch werden
Luftblasen im Wasser erzeugt. Aus einer
GieBkanne flieBt zunichst ohne, spater
mit Brauseaufsatz, Wasser in das
Becken. Brausetabeletten werden im
Wasser aufgelost. Die Schiiler erleben
ruhiges, bewegtes und sprudelndes Was-
ser.
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Sie kommen von selbst oder werden zum
Aguarium gefihrt, planschen mit den
Héanden im Wasser, erleben die Brause
oder Giefikanne. Thre Schlafen werden
mit Wasser benetzt, so erleben sie die
kiihle, erfrischende Wirkung des Was-
sers. Zum Abschilull werden bunte Pa-
pierrosen auf das Wasser gelegt, die sich
langsam 6ffnen und so das Wasser als le-
bensspendes Element symbolisieren sol-
len.

In den téglich nachfolgenden Meditatio-
nen steht ein wassergefilltes Goldfisch-
glas in der Mitte des mit Erde gefillten
Ringplanschbeckens., Nach der einfiih-
renden Meditation (gielen, mit den Han-
den im Wasser planschen) geht der Leh-
rer mit dem Goldfischglas zu jedem ein-
zelnen Kind: ,,Es ist naB** Gott gibt das
Wasser'‘ Er segnet die Kinder mit Was-
Ser.

B: Erfahren, Erleben, Nachvollziehen

— Die Schiiler werden fiir das Wasser
sensibilisiert:
Im Ringplanschbecken im warmen
Wasser sitzen, sich von der GieBkanne
berieseln lassen, waschen, planschen,
spritzen, tropfen, schiitten usw. ,,Das
Wasser ist nah (kalt, warm). Gott gibt
uns Wasser.*

— Intensive Ganzkoérpererfahrung im
Bewegungsbad, Schwimmbad, Du-
sche, Temperaturunterschiede wahr-
nehmen.

— Matschen im Matschraum und im
Sandkasten

Im lebenspraktischen Bereich:

— Verédnderung von Wasser wahrneh-
men; kaltes und kochendes Wasser,
Farben in Wasser auflésen, Seifenbla-
sen, Eiswlrfel schmelzen. Im Herbst:
alle moéglichen Formen der Regener-
fahrung machen, im Winter: Eis und
Schnee thematisieren (einreiben und
abfohnen). Kalte und warme Getran-
ke mit Wasser, Suppe kochen.

C: Erinnern, Vertiefen
— In der Tischmitte brennt die Kerze.

Wir betropfen, farben Papier, Stoff
und Holz mit Wasser und Fingerfar-
ben.
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Entwerfen eines Wandbildes mit Was-
serfarben fiir unser Wandfries.

— Wassermeditation mit Wasserdias und
den von den Schillern gefertigten Was-
serbildern.

— Aufhangen der Wasserbilder.
Singen des Liedes ,,Gott gibt uns Was-
ser, klatscht in die Hénde, Gott hat
uns lieb und musizieren auf
Orff'schen Instrumenten.

Gebet:

Gott gibt uns Wasser; Guter Gott, wir
danken dir fiir das Wasser.

Ausfliige:

— flieBendes Wasser erfahren: Bad, Spa-
ziergang am Rhein, Rheinschiffahrt,
Wasserfall, Stadtbrunnen

— stehendes Gewésser erfahren; Tuim-
pel, See, Anglerteich
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— nachdem die Tiere im Schopfungspro-
jekt mit den Schiilern behandelt wur-
den: Klassenfahrt zum Exotarium im
Zoo Frankfurt — Fische und Meeres-
tiere im Wasser.

AbschluB in der Kirche

Licht- und Kerzenmeditation.

In der Mitte des Altarraumes stehen
zwel Wasserschalen um die Kerze, Fir je-
den Schiiler wird ein Teelicht angeziin-
det und im Kreis um die groBe Kerze und
die Wasserschalen gestellt.

— mit den Wasserschalen zu jedem Kind
gehen

— Segnung, indem wir jedem Schiiler
ein Kreuzzeichen mit Wasser auf die
Stirn zeichnen.

Text:
Gott gibt uns Wasser. Gott hat uns lieb.

Musik:
,,Die Moldau*, Smetana

Gebet:
Lied s.o.

Basale Kommunikation

Variationen, Anregungen, Tips

Unser Projekt ist fécherlibergreifend
aufgebaut und vom Religionslehrer al-
leine nicht durchfithrbar. Ganzheitliche
Férderung mub von allen mitgetragen
werden, enge Zusammenarbeit mit dem
Klassenlehrer ist unabdingbar. Dennoch
ist es wichtig, daB den Schiilern auch im
Rahmen des Religionsunterrichts kon-
kreter Umgang mit Wasser erméglicht
wird. Dazu nachfolgend einige themen-
bezogene Stichpunkte, entnommen aus:
Bausteine Kindergarten, Heft 1, 1983.

Bei der Thematisierung von Wasser im
Religionsunterricht sollte man nicht dar-
auf verzichten, eine Kirche aufzusuchen
und die Schiiler dort mit Weihwasser
(evtl. Taufbecken) zu konfrontieren. Sie
sollten dann bei jedem Kirchenbesuch
mit Weihwasser benetzt werden: Immer
wieder erlebte Situationen kénnen auch
dem Schwerstbehinderten bedeutsam
werden.
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3. Gott gibt uns Erde
Ziele:

1. Ganzheitliche Erfahrung von Erde
— verschiedene Erdsubstanzen

2. Ganzheitliche Erfahrung von Wirme,
Licht und Geborgenheit

3. Zur Ruhe kommen und sich entspan-
nen )

A: Meditatives Erleben

Raumgestaltung:

Meditationsraum verdunkelt; in der Mit-

te ein teilweise aufgeblasenes Ring-

planschbecken, der Beckenrand ist mit

braunen Tichern abgedeckt.

Im Becken sind Erde, Sand und Torf auf-

geschiittet, darauf steht die Meditations-

kerze, von Steinen umsaumt. '

Sonnensymbol

Musik:
a) Pink Floyd
b) Kitaro

Text:
Gott gibt uns Erde

Ablauf:

Die Schiiler betreten den Raum und set-
zen sich im Kreis um das Becken.
Musik a)

Ein Lehrer entziindet die Kerze und geht
mit ihr von Schiiler zu Schiiler; das Son-
nensymbol wird abgedeckt, der Lichtke-
gel auf den Erdhigel gerichtet.

Musik b). Die Schiler befiihlen und er-
spliren die Erde. Fiir jeden Schiller wird
ein Teelicht an der grofien Kerze entziin-
det, und er stellt es (Handfiihrung) in
den Erdhiigel.

,,Gott gibt uns Erde*.

Zwei Rotlichter und eine rote Decken-
lampe werden auf den Erdhiigel ausge-
richtet, die Schiiler betrachten in einer
kurzen Stille das entstandene Medita-
tionsbild.

B: Erfahren, Erleben, Nachvollziehen

— Erfahrungen sammeln mit Erde und
Sand in der Natur,
Ausflug in einen Naturpark, Spazier-
gang im Feld, frischgepfliigter Acker,
Spielen im Sandkasten
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— Ganzkoérpererfahrung im Sand

— unterschiedliche Erdsubstanzen: Roh-
humuserde, Torf, Lehm, Sand, Ton,
Kies, Steine etc,

— Anfillen des Schoépfungstisches mit
Erdsubstanzen

C: Erinnern, Vertiefen

— Meditation s.0.; zusatzlich stehen
Backsteine auf dem Erdhiigel, durch
deren Hohlrdume das Kerzenlicht
hindurchschimmert.

— Jeder Schiiler formt einen einfachen
Kerzenstdnder aus Ton. Der Rand
wird mit Fingerabdriicken verziert.
Alle gemeinsam modellieren einen
grofen Kerzensténder, der mit den
Fingerabdriicken aller Schiller ver-
ziert wird.

— Wir erstellen mit Packpapier, Kleister
und verschiedenen Erdsubstanzen
(Erde, Sand, Torf) ein groBes gemein-
sames Bild (ca. 2 x 4 m) Dieses wird in
Stucke gerissen (ca. DIN A4), auf ein
Arbeitsblatt geklebt und in die Schi-
lermappen eingeordnet.

— Ein Bild wird ins Wandbild eingefiigt,
Lied (Orff’sche Instrumente, Klat-
schen), Gebet.

Text:

Kommt alle und freut euch, klatscht
in die Hande, kommt alle und freut
euch, Gott hat uns lieb. Gott gibt und
Erde, klatscht in die Hande, Gott gibt
uns Erde, Gott hat uns lieb.

Abschlub in der Kirche

Altarraum, mit Decken ausgelegt;
Becken mit Erde, Kerze, Backsteinen,
Schiilerbilder, Teelichter, Sonnensymbol

— Kerzen- und Lichtquellmediation,
Musik a)

— Musik b); fiir jeden Schiiler wird ein
Teelicht entziindet,
,,Gott gibt uns Licht*, auf einen Stein
gestellt: ,,Gott gibt uns Erde"

— Ein Schiilerbild wird betrachtet.
— Lied: Kommt alle und freut euch.

Gebet: Guter Gott, du gibst uns Erde.
Guter Gott, wir danken dir fir die Er-
de. Amen
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Lied: Kommt alle und freut euch.

— Rotlichter werden auf den Erdhiigel
gerichtet, wir lassen diesen Eindruck
einige Minuten auf uns wirken.

Variationen, Anregungen, Tips
Falls es im Fachunterricht Religion nicht
machbar ist, ein grofes Becken mit Erde
{iber einen léngeren Zeitraum hin einzu-
setzen, genligen auch Schisseln mit
Sand, Torf, Blumenerde, Ton, Kies . . .,
runde und kantige Steine in verschiede-
nen GréBen u.d. Fir die Meditationen
legt man dann einfach ein grofes Tuch in
die Mitte des Sitzkreises und ordnet dar-
auf Kerzen und den jeweiligen Medita-
tionsgegenstand an.

Im Bereich jeder Schule fir Geistighe-
hinderte gibt es einen Sandkasten oder
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Schulgarten, wo die Schiller nach eige-
nem Bedlrfnis mit Erde umgehen, bzw.
mit Anleitung des Lehrers Erde ,erfah-
ren‘‘ (sehen, flhlen, riechen, kneten,
durch die Hénde rieseln lassen . . .) kon-

nen.

Zusammenarbeit mit dem Klassenleh-
rer!

4, Gott gibt uns Pflanzen

Ziele:
1. Pflanzen sehen — spliren — riechen
— Baume, Topfpflanzen, Blumen,
Gras

2. Ganzheitliche Erfahrung von Wirme,
Licht und Geborgenheit

3. Zur Ruhe kommen und sich entspan-
nen
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A Meditatives Erleben
Raumgestaltung:

Meditationsraum verdunkelt; in der Mit-
te Erdhtigel, Steine, Backsteine, Kerze (s.
Phase 3); neben den braunen Tichern,
die die Erde symbolisieren sollen, wer-
den zur Abdeckung des Beckenrandes
als Symbol fir Pflanzen und Blumen
jetzt auch noch grine, gelbe und rote Ti-
cher miteinbezogen.

Sonnensymbol, Rotlichter
Griinpflanzen, Zweige und Schnittblu-
men

Musik:
a) Pink Floyd
b) Adagio

Text:
Gott gibt uns Pflanzen

Ablauf:

Die Schiiler betreten den Raum und set-
zen sich im Kreis um das Becken.
Musik a)

Ein Lehrer entzlindet die Kerze; Tiicher-
meditation mit dem Sonnensymbol.
Musik b); es wird ein grliner Zweig her-
umgereicht, die Schiiler betrachten, er-
spliren und bertihren ihn, Dann wird der
Zweig neben die Kerze in den Erdhiigel
gesteckt.

Ein Lehrer entziindet fir jeden Schiiler
einzeln ein Teelicht, geht damit und mit
einer Blume zu diesem hin: ,,Gott gibt
uns Licht und Warme. Gott gibt uns Blu-
men‘. Er stellt das Teelicht auf einen
Backstein und steckt die Blume daneben
in die Erde. Die Schiiler betrachten in ei-
ner kurzen Stille das entstandene Medi-
tationsbild.

B: Erfahren, Erleben, Nachvollziehen

— In die Natur gehen und verschiedene
Pflanzen kennenlernen,

— Herrichten des Schépfungstisches mit
unterschiedlichen Pflanzen. Die Schii-
ler werden in die Pflege miteinbezo-
gen.

— Friichte pflicken, zubereiten und es-
sen (Obstsalat, Pflaumenkuchen).

— Gemiisesalat: ernten, waschen, zube-
reiten und essen.

— Besichtigung der Gértnerei
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— S&en von Kresse, Bohnen keimen las-
sen

— Ausflug in den Palmengarten

C: Erinnern, Vertiefen

— Meditationen s.o.; die Schiiler bringen
dazu Blumen vom Schépfungstisch
mit.

— Geprefite Blumen und Gréser werden
auf griin bemaltes Blatt geklebt,

— Ein Baumbild kleben, aus Rinde und
geprefiten bunten Herbstblattern.

Abschlub in der Kirche:

Altarraum, mit Decken ausgelegt;
Becken mit Erde, Kerze, Steinen, Son-
nensymbol.

Fur jeden Schiler eine kleine Topfpflan-

ze, eine Blume und ein Teelicht.

— Kerzen- und Lichtquellmeditation,
Musik a).

— Musik b). Eine Pflanze herumreichen.
Weiterer Verlauf wie in A, jedoch be-
kommt jeder Schiiler eine Topfpflanze
geschenkt, die er mit auf die Gruppe
nehmen und dort mit Hilfe pflegen
soll.
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— Arbeiten und Pflegen am Schépfungs-
tisch.

— Ein Blumenbild wird ins grofle Wand-
bild eingefiigt;
Aufhéngen des Bildes — Lied — Ge-
bet — Lied.

Text:

Kommt alle und freut euch . . .

Gott gibt uns Blumen, klatscht in die
Hénde. Gott gibt uns Pflanzen, Gott
hat uns lieb.

— Lied

Gebet:

Guter Gott, du gibst uns Blumen und
Pflanzen. Guter Gott, wir danken dir
flir die Pflanzen. Amen.

Variationen, Anregungen, Tips

Beispiel fiir eine vereinfachte Medita-
tion im Klassenraum, Die Schiiler sitzen
im abgedunkelten Raum um einen Tisch.
Dieser ist mit einem griinen Tuch be-
deckt, darauf stehen die Meditationsker-
ze und eine mit Wasser gefiillt Vase. Der
Lehrer halt fiir jeden Schiiler eine Blume
(Wiesenblumen, die vielleicht beim vor-
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ausgegangenen gemeinsamen Spazier-

gang gepfliickt wurden) und evtl. ein

Teelicht bereit.

— Leise Musik

— Der Lehrer entzlindet die Kerze: ,,Gott
gibt uns Licht* und zeigt sie allen
Schulern.

— Blumenmeditation (s.0.)

— Die Meditation kann mit einem einfa-
chen Gebet oder dem thematischen
Lied beendet werden.

— Blumen kann man im Sommer auf je-
der Wiese pfliicken.

— Viele Schulen haben einen Lerngar-
ten, den Schwerbehinderte besuchen,
bzw. wo sie mit Erlaubnis der bewirt-
schaftenden Klasse einen Blumen-
straul pfliicken dirfen.

— 7.B. ist Kresse mit wenig Aufwand zu
sfien, schnell entwickeln sich kleine
Pflanzchen, die dann auf Butterbrot
oder in einem Salat verzehrt werden
konnen.

— In einem benachbarten Park / Wald
kann man viele verschieden Pflanzen
entdecken.

— Eine gute Gelegenheit, Eltern mitein-
zubeziehen: Jeder Schiiler soll von zu
Hause eine Topfpflanze (Blume, Ge-
miise, Obst) mitbringen.

— Gemeinsames Essen macht Freude
und verbindet. Auf die gemeinsame
Zubereitung einer einfachen Speise
(Kompott, Obstsalat, Gemisesalat
0.4) und anschliefendes feierliches
Essen sollte man darum bei diesem
Thema auf keinen Fall verzichten.

5. Gott.gibt uns Tiere

Ziele:

1. Begegnung mit Tieren
Betrachten, Bewegung mit den Augen
verfolgen, Tiere anfassen (streicheln)
bzw. Berithrung durch die Tiere ge-
schehen lassen.

2. Ganzheitliche Erfahrung von Warme,
Licht und Geborgenheit

3. Zur Ruhe kommen und sich entspan-
nen

A. Meditatives Erleben
Raumgestaltung:
Meditationsraum verdunkelt, in der Mit-
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te eine runde Strohmatte, in deren Mit-
telpunkt die Meditationskerze, sternfér-
mig darum angeordnet Backsteine, auf
denen verschiedene Tierfiguren aus Pap-
pe und Teelichter stehen; dazwischen die
von den Schiilern gebastelten Kerzen-
stinder mit Kerzen, neben der grofien
Kerze eine Topfpflanze; an der Decke
hangt ein Vogelmobile; braune Ticher
begrenzen das Arrangement. Stallhase,
zahmer Vogel;

Musik:
a) Pink Floyd
b) Georg Deuter

Text:
Gott gibt uns Tiere

Ablauf:

Die Schiiler betreten den Raum und set-
zen sich im Kreis um das Becken.

Musik a), ein Lehrer entzlindet die Kerze,
Sonnensymbol. Die Teelichter werden
entziindet und auf die Backsteine zu den
Tierfiguren gestellt.

Musik b), ein Lehrer zeigt den Hasen, ein
anderer den Vogel. ,,Gott gibt uns Tiere"
Die Lehrer gehen mit den Tieren zu je-
dem einzelnen Schiller (Kontaktange-
bot).

Lehrer gehen mit einem Tier und einer
Kerze zu jedem Schiiler: ,,Gott gibt uns
Licht. Gott gibt uns Tiere!' Die Kerzen
werden auf die Tonstdnder zuriickge-
stellt.

Die Schiiler betrachten in einer kurzen
Stille das entstandene Meditationsbild.

Basal Kommunikation mit Fellhand-
schuhen und Schafwolle; die Tiere wer-
den miteinbezogen.

B: Erfahren, Erleben, Nachvollziehen

— Tiere streicheln: Besuch auf dem Bau-
ernhof; Gértnerei (Ente, Vogel, Ha-
sen; Reiten; Kutschfahrt; Aquarium;
Zoo; Wildpark)

— Tierstimmenkassette — jeweils pas-
sendes Tierbild

— Playmobilfiguren
C: Erinnern, Vertiefen

— Meditation s.o.; Hase, Huhn

— Tierbilder mittels Schablonen;
Spritztechnik
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— Tiere aus Ton modellieren

— Tierbild einordnen in Wandbild: Auf-
héngen — Lied — Gebet — Lied

Text:

Kommt alle und freut euch . .

Gott gibt uns Tiere, klatscht in die
Héande, Gott gibt uns Tiere, Gott hat
uns lieb.

AbschluB} in der Kirche

Meditativer Einstieg wie in A; wir be-
schrinken uns auf einen Hasen.

Lied
Gebet:

Guter Gott, du gibst uns Tiere. Guter
Gott, wir danken dir fir die Tiere.
Amen.

Lied

Variationen, Anregungen, Tips
Das wichtigste Medium in dieser Einheit

war zweifelsohne ein circa sechs Wochen
alter Stallhase.

Jedoch: Wie kommt ein Religionslehrer
zu so einem Hasen, geht es nicht mit we-
niger Aufwand?

Bevor wir diese Frage beantworten, ein
paar Uberlegungen zum Thema

— Schwerstbhehinderte Schiiler sind sel-
ten zu bewegen, sich gezielt Bilder, Fo-
tos oder Filme anzusehen; diese blei-
ben ohne begleitendes Realerlebnis
inhaltsleer. — Blinde Schiiler sind
ganz ausgeschlossen.

— Modelle (Holz, Kunststoff, Stoff,
Plisch) wirken manchmal ganz echt.
Doch sie wecken selten groBles Interes-
se, sind ohne Leben und somit nur ein
schwacher Ersatz.

— Beobachten von Tieren in der Natur:
Wir haben keinen Einflufy auf die Be-
wegungen der Tiere, es kommt selten
zum direkten Kontakt. Rein optische
Wahrnehmung ist — selbst wenn ein
Schiiller Interesse zeigt — unbefriedi-
gend (vielsinnige Wahrnehmung).

- Besuch auf dem Bauernhof, Streichel-
zoo etc. ist eine lohnende Sache, Aber:
Wie gelingt der Transfer ins Klassen-
zimmer und zur Meditation.
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— Eine Schnecke, ein Regenwurm, ein
Zierfisch oder Vogel sind vielleicht
leichter zu organisieren, motivieren
aber kaum zum direkten, addquaten
(Streichel-) Kontakt.

— Hunde und Katzen scheiden meist we-
gen ihrer zu groBen Eigenwilligkeit
aus. Durch gréBere Beweglichkeit,
KoérpergrofBe, Bellen, Miauen, Krat-
zen und Beiflen eignen sie sich auch
nicht, wenn es darum geht, einem
dngstlichen Schiiler die Scheu vor ei-
nem lebendigen Tier zu nehmen.

— Ein junger Stallhase oder Zwerghase
ist verhaltnismébig klein, kaum
furchterregend, in Korb oder Tasche
— ausgeriistet mit ein paar griinen
Blattern, Brotkanten oder Mohren —
problemlos zu transportieren. Sein
weiches Fell, die langen Ohren moti-
vieren zum Anfassen, er kratzt kaum,
beilt und bellt nicht und 14/t sich
auch von Unkundigen leicht festhal-
ten; er nimmt, wie wir feststellen
konnten, so schnell nichts tibel und er-
tragt unbeschadet so manchen Puff
und rabiaten Griff.

Halt nicht doch irgend jemand in Ihrem
Bekanntenkreis oder in der Nachbar-
schaft Hasen? — Wenn Sie ihm erkléren,
woflr Sie sich ein Héaschen ausleihen
mochten, werden Sie kaum auf Unver-
stindnis oder Ablehnung stofien.

6. Gott hat uns lieb
Ziele:

1. Ganzheitliche Erfahrung von Wirme,
Licht und Geborgenheit

2. Zwischenmenschliche Nihe und War-
me suchen und erfahren

3. Zur Ruhe kommen und sich entspan-
nen

A: Meditatives Erleben I

Raumgestaltung:

Meditationsraum verdunkelt; der Rand
des mit Erde gefiillten Beckens ist mit
bunten Tlchern bedeckt:

gelb — Licht

blau — Wasser

braun — Erde

grin — Pflanzen

In der Mitte des Erdhiigels steht ein aus
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Ton geformter Kopf, durch dessen Ge-
sichtséffnungen der Schein einer Kerze
dringt; daneben eine Schale mit Wasser,
Pflanzen, Tierfiguren;

aus Pappe geschnittener Fries menschli-
cher Figuren, Sonnensymbol, Teelichter.

Musik:

a) Pink Floyd
b) Edvard Grieg

Text:

Gott hat uns lieb
Gott hat dich lieb, N.

Ablauf:

Die Schiiler betreten den Raum, setzten
sich. Das Licht im Tonkopf wird ange-
ziindet: ,,Gott hat uns lieb*. — Pause —
Musik a); Lichtmeditation mit dem Son-
nensymbol

Musik b); Betreuer zinden fiur jeden
Schiiler ein Teelicht an, stellen es vor-
sichtig in seine gedffnete Hand: ,,Gott
hat dich lieb, N.:* Anschlieffend wird
das Teelicht auf den Erdhiigel gestellt
(Handfithrung). Der Figurenfries wird
am Beckenrand aufgestellt. Basale Kom-
munikation.

Meditatives Erleben II

Raumgestaltung:

sehr groBer leerer, vollig dunkler Raum,
in einer Ecke des Raumes liegt auf einer
grofen Matratze ein nur mit Badehose
bekleideter Betreuer, Uiber ihm ist ein
Schwungtuch an der Wand befestigt;
Sonnensymbol, Rotlichter, Decken, Heiz-
decken, Kissen, Warmflaschen, warmer
Stein, Fellhandschuhe.

Musik:

a) Pink Floyd

b) Edvard Grieg
Text:

Gott hat dich lieb, N.

Ablauf:

Die Schiiler werden in den Raum gefiihrt
und in groBen Abstinden an die dem
Schwungtuch gegenliberliegende Wand
gesetzt; der Raum wird vollig verdun-
kelt.

Musik a); Lichtmeditation mit dem Son-
nensymbol
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Musik b); zwei Betreuer bewegen das
Schwungtuch Gber dem auf der Matratze
liegenden dritten Betreuer in rhythmi-
schen Wellenbewegungen auf und ab.

Sobald die Schiiler dem liegenden Be-
treuer ein Signal geben, wendet er sich
ihnen liebevoll zu: ,,Gott hat dich lieb,
N Basale Kommunikation, an der sich
schlieBlich alle beteiligen.

B: Erleben, Erfahren, Nachvollziehen

Basale Kommunikation,
taglicher liebevoller Umgang miteinan-
der

C: Erinnern, Vertiefen
Meditation analog I

Schiiler bemalen die Héande mit Farben -
Abdruck auf Papier; Einfiigen eines Bil-
des mit den Handabdrilicken aller Schii-
ler in unterschiedlichen Farben ins grofie
Wandbild,;

Lied
Gebet
Handabdriicke in Ton

Abschluf} in der Kirche

Meditation analog I unter Einbeziehung
eines Bildes mit den Handabdriicken der
Schiiler

Lied:
Kommt alle und freut euch, klatscht in

die Hinde, Kommt alle und freut euch,
Gott hat uns lieb. (2x)

Gebet:

Guter Gott, du hast uns lieb. Guter Gott,
wir danken dir fiir deine Liebe. Amen.

Lied
Personliche Beobachtungen

Ausgangspunkt unserer Uberlegungen
war, daB ein Mensch erst zum Menschen
wird, wenn er Liebe am eigenen Leib er-
fihrt, und daB menschliches Sein ohne
Kommunkation nicht denkbar ist. Erst
diese Erfahrung der Liebe erméglicht es
ihm, Vertrauen in die Welt und in andere
Menschen zu entwickeln und sich selbst
als eigenstidndige Personlichkeit zu se-
hen. Liebende Zuwendung ist die Basis
des Menschseins, ohne die kein Mensch
leben kann, und ohne die er unfahig ist,
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eine Gottesbeziehung aufzubauen. Wenn
ein Mensch selbst den Impuls zur Liebe
aussendet, erfdhrt er Erfiillung und Sinn
seines Lebens.

Unsere Intention war es, den Schiilern
einen Raum zu schaffen, in dem sie sich
selbst als aktiv Liebende erfahren koén-
nen,

Wir méchten an dieser Stelle kurz einige
personliche Empfindungen und REin-
driicke wiedergeben, die wir wahrend
der Meditation zum Thema ,,Gott hat
uns lieb** erfahren haben. Nach Beginn
der Meditation dauerte es einige Zeit, bis
sich die Schiler uns zunichst langsam
und vorsichtig néherten. Zuerst nalimen
sie nur Blickkontakte mit uns auf. Die
Entfernung zwischen uns verringerte
sich zusehends, bis der erste Schiiler
durch Koérperbertihrung Kontakt mit
uns aufnahm.

Dieser anfangs sehr zaghafte Korper-
kontakt intensivierte sich jedoch nach
und nach. Ein ansonsten sehr unruhiger
Schiiler schmiegte sich ganz eng an den
Kopf des Betreuers, umfafBte ihn mit bei-
den Hinden und blieb so tber den ge-
samten Zeitraum der Meditation (ca. 20
Minuten) ruhig und entspannt liegen,
von Zeit zu Zeit Téne des Wohlbefindens
dullernd. Ein anderer, normalerweise
sehr introvertierter Schiiler, strich dem
Betreuer mit beiden Hénden {iber den
Oberkorper, legte sich eng an ihn und
kam zu einer ldngeren Ruhepause, in der
er sich ,,embryodhnlich* anschmiegte,

Ein dritter, &uBerst autoaggressiver
Schiiler, legte den XKopf auf den Bauch
des Betreuers und blieb ebenfalls einige
Minuten ruhig liegen, wobei er das Wort
. Mama'’ sagte, welches er nur in selte-
nen Fillen des Wohlbefindens &ubert.
Anschliefend faBte er die Hand des Be-
treuers, schob sie unter seinen Pullover
und gab durch das Bewegen der Hand zu
verstehen, dafh er am Bauch gestreichelt
werden wollte. Wahrend dieser Zeit wa-
ren wir darauf bedacht, uns vollig auf
diese Schiiler, die Signale der Liebe aus-
sandten, einzulassen und diese Signale
aufzunehmen. Es war eine Situation der
Ruhe und Geldstheit, in der wir keiner-
lei Spannungen spurten. Wir hatten den
Eindruck, dab sich die Schiiler ganz 5ff-
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neten und ihre Wiinsche und Empfindun-
gen mitteilen wollten.

In dieser intensiven Begegnung des ge-
genseitigen Gebens und Nehmens haben
wir eine tiefe Erfahrung mit den Schi-
lern gemacht, die sich auch nachhaltig in
unseren gegenseitigen Beziehungen aus-
wirkte. Fir uns war in diesen Momenten
ohne Worte und ohne gréBere dubere Zei-
chen in unserer Lehrer-Schiiler-Begeg-
nung Gott erfahrbar, durch die Zuwen-
dung der Schiiler ist uns Gott begegnet.

,Wenn wir einander lieben, ist Gott in
uns gegenwartig und seine Liebe kommt
in uns zu ihrer Fiulle' (1. Joh. 4, 12)

Verhaltensbeobachfungen

Wihrend unserer gemeinsamen Arbeit
mit den Schiilern zum Thema Schépfung
konnten wir folgende Verhaltensweisen
beobachten:

— Zunahme der Kontaktbereitschaft

— Schiiler, die vorher nur kurzzeitig in
der Gruppe (2-3 Min.) zur Mitarbeit
bereit waren, lieBen sich auf langere,
konzentrierte Arbeitsphasen (bis zu
30 Minuten) ein.

— Die Schiiler machten auf uns wéhrend
der bisher durchgefiihrten Unter-
richtseinheiten zum Thema Schop-
fung einen geltsten und ausgegliche-
nen Eindruck.

— Abnahme von Aggressionen und Au-
toaggressionen.

— Innerhalb der Klassengemeinschaft
konnten wir gruppenbildende Prozes-
se beobachten (erhdéhte Kontaktbe-
reitschaft der Schiiler untereinander
und zum Betreuer).

— Zunahme der Bereitschaft zum Kor-
perkontakt.

— Erhoéhte Bereitschaft, sich auf neue,
ungewohnte Situationen einzulassen
(Raum- und Ortswechsel).

— Keine Sachbeschédigung; weder die
gemeinsam erstellten Wandbilder,
noch der Schépfungstisch wurden be-
schadigt.

— Erhohter Sensibilisierungsprozell der
Betreuer und Gruppenerzieher/innen
gegentiber den Schiilern wihrend der
Andachten und Meditationen (ver-
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starkte Nachfrage nach der Befindlich-
keit einzelner Schiiler durch die Grup-
penerzieher/innen).

— Intensivierung der Elternarbeit und
Zunahme der aktiven Mitarbeit der
Eltern.

— Erhohte Kontaktbereitschaft der El-
tern zur Schule.

— Wesentlich verbessertes Vertrauens-
verhiltnis zwischen Eltern und Be-
treuern im schulischen Bereich.

Anhand dieser Ergebnisse sind wir zu
der Uberzeugung gekommen, daf die
Schiiler, bedingt durch unser gemeinsa-
mes religioses Erleben, Uiber den konkre-
ten Gottesbezug der Betreuer, Gott in ih-
rem Leben erfahren haben

Ausblick

Der padagogische Ansatz einer integrati-
ven, ganzheitlichen religiésen Erfah-
rung bei schwerst- und mehrfachbehin-
derten Schillern geht iber die Erfiillung
der Grundbediirfnisse nach Liebe, Ge-
borgenheit, Zuwendung und Gemein-
schaft hinaus. Er versucht, den ganzen
Menschen in seinem Seelen- und Ge-
fithlsleben zu begreifen und losgeldst
von den kognitiven Fihigkeiten eine in-
nere Verbindung zwischen Lehrer und
Schiler herzustellen. Der Ansatz bietet
dem behinderten Schiiler einen durch-
gingigen, in allen Bereichen seines Le-
bens wiederkehrenden Prozel}, sich sei-
ner eigenen Moglichkeiten bewulit zu
werden und die Geborgenheit in Gott zu
erfahren.

Auch schwerstbehinderte Menschen ma-
chen nicht nur positive, sondern auch ne-
gative Grunderfahrungen wie Angst,
Trauer, Schmerz, Tod, die flir sie nur
schwer zu kompensieren sind. Sie leiden
darunter oft lange und intensiv.

Eine religiése Erziehung schwerst- und
mehrfachbehinderter Schiiller mub sich
demnach auch mit tiefgreifenden Pro-
blemen, die nach den Sinn- und Seinsfra-
gen menschlicher Existenz forschen, aus-
einandersetzen. Die Antwort darauf
kann nur in Gott liegen. Es wére unver-
antwortliches padagogisches Handeln,
wiirde man gerade vor diesen bedrin-
genden Fragen wie z.B, Leid und Tod in
der Erziehung haltmachen.
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Ermutigt durch unseren ersten Versuch
einer ganzheitlichen religiosen Erzie-
hung bei schwerst- und mehrfachbehin-
derten Schiilern am Beispiel der Schop-
fungsgeschichte wollen wir in naher Zu-
kunft versuchen, die oben beschriebene
Problematik mit unseren Schiilern auf-
zuarbeiten.
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,,die weille Kreuzigung‘‘ mit einem
Lebensbild von Marc Chagall

Fried-Wilhelm Kohl/Martin Braner

Vikar Fried-Wilhelm Kohl hat mit dem
Kursbuch Relgion 7/8 (Calwer-Diester-
weg Verlag 1978 bzw. 1986) in einer 7.
Klasse zum Thema ,,Jesus von Naza-
reth’ gearbeitet. Auf Seite 57 ist ,, die
weife Kreuzigung'‘ von Marc Chagall
veroffentlicht. Lapidar ist dazu gedruckt
,,Der Maler Marc Chagall versteht Jesus
als leidenden Gerechten, Er sieht in ihm
aber noch mehr. Du kannst es herausfin-
den, wenn du dariiber nachdenkst, was
die anderen Figuren auf dem Bild mit
dem leidenden Jesus verbindet. Das Bild
entstand 1938.* (Seite 56) Noch kirzer
steht in ,,Das neue Kursbuch Religion
7/8% auf Seite 62 als Unterschrift ,,Der
Maler Marc Chagall versteht Jesus als
leidenden Gerechten. Deute die Motive
auf dem Bild.*
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Mit diesen Arbeitsauftrigen kamen die
Schiiler von F'W. Kohl nicht zurecht. Sie
kannten zu wenig davon, was Marc Cha-
gall mit seinem Bild erzdhlt. Mir hat ge-
fallen, wie FW. Kohl das Bild seinen
Schiilern durch eine biographische Er-
zdhlung nahegebracht hat. Ich stelle mir
vor, dall man auch unabhéngig von dem
Thema ,,Jesus von Nazareth'* im Kurs-
buch Religion mit diesem Bild arbeiten
kann. Darum habe ich um die Erzdhlung
von FW. Kohl herum ein kleines Arran-
gement entworfen.

1. Schritt: Wir schauen uns im Kursbuch
Religion das Bild von M. Chagall an.

In diesem Bild geschieht viel. Versucht
wie auf einer Biihne, die einzelnen Sze-
nen voneinander zu unterscheiden.
Nehmt dazu ein DIN A4-Blatt und zeich-

41




net, wie auf einer Landkarte, Grenzen
ein, die ihr zwischen den einzelnen Sze-
nen ziehen konnt. So entstehen Felder
fiir die Szenen. In diese Felder schreibt
dann hinein, was auf dem Bild ge-
schieht, bzw. was ihr seht.

AnschlieBend heften wir eure Szenen-
karten an die Tafel und erziéhlen uns,
was uns alles aufgefallen ist und was uns
dazu eingefallen ist.

Dazu projiziere ich ein Dia, z.B. aus der
Serie,,32 Dias zu den Religionsblichern 3
und 4, Hubertus Halbfas, Religionsun-
terricht in der Grundschule, Patmos-
Verlag, Bild Nr. 23.

— Stell dir vor, du wérst auf dem Bild
dabei, wo befindest du dich, welche
Person warst du und was empféndest
du?

— Was erinnert dich an Gehortes und
Gesehens, z.B. im Fernsehen, in Bi-
chern, Vielleicht hat auch jemand aus
deiner Familie oder ein anderer ein-
mal etwas erzahlt, das so war wie auf
diesem Bild.

2. Schritt: Ich werde euch jetzt eine Ge-
schichte erzéhlen. Ihr werdet darin et-
was von dem Maler Chagall erfahren. Ich
habe dazu eine leere Szenenkarte vorge-
fertigt. Wenn ihr jetzt die Geschichte
hért, werdet ihr Parallelen zwischen der
Biographie Chagalls und seinem Bild er-
kennen kénnen. Jeder trégt jetzt diese
Parallelen dort ein, wo er sie entdeckt.
Das koénnt ihr schon beim Zuhoren versu-
chen.

Dunkel war die Gasse, in der Marc Cha-
gall am 7. Juli 1887 geboren wurde —
dunkel, eng, schmutzig und erfiillt vom
Gestank menschlichen Unrats. Wahrlich
kein Ort, an dem ich hdtte aufwachsen
wollen. Zu dieser Gasse pafte leider
auch das Haus, in dem sie wohnten,
denn es war alt und viel zu klein fiir die
elfkopfige Familie. Selbst das Bett muf3-
te er sich mit zweten seiner Geschwister
tetlen und an ein eigenes Zimmer war
erst gar nicht zu denken. Dunkel und alt
war es obendrein, denn gerade wdhrend
der langen, russtschen Winterzeit mufite
das wenige Geld, das der Vater nach
Hause brachte, sorgfiltig eingeteilt wer-
den, um genug Essen kaufen zu kénnen
— flir Kerzen und Holz langte es kaum.
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Doch einmal in der Woche, am Sabbat,
da wurde es hell in threm Haus, da
brannten die beiden Sabbatkerzen und
manchmal sogar alle Kerzen des sieben-
armigen Leuchters. Licht, Wdrme und
Giite zogen ein in die enge Gasse. Der
Sabbat war Marc Chagalls Freudentag.
Nicht nur weil er die flackernden Ker-
zen so liebte und Zeit fiir seine Lieb-
lingsbeschdftigung, das Malen, fand,
sondern wichtiger als dies war thm, daf
Mutter und Vater da waren und nicht
zur Arbeit gehen mufiten. Wihrend der
Woche kam es schon mal vor, daf3 sein
Vater beim Abendessen einschlief, so er-
schépft war er, wenn er nach seinem
zwdélfstiindigen Arbeitstag totmilde und
zerschunden am Tisch saf, nachdem er
seinen blauen, von Heringslake glén-
zenden Mantel an den Haken gehdngt
hatte. Aber am Sabbat, da war alles
ganz anders. Der kleine Kramladen, den
seine Mutter betrieb, um ein wenig Geld
zusdtzlich zu verdienen, und der Fisch-
laden, in dem sein Vater Arbeit gefun-
den hatte, blieben geschlossen. Wenn der
Sabbat kam, dann trat ein grofer Frie-
den ein. Kein Zar, kein Chef, keine Ar-
beitsordnung und keine Polizei konnten
daran etwas dndern, obwohl sie es schon
Ofter versucht hatten.

Die Sabbatruhe und Sabbatfeier began-
nen gewdshnlich mit dem Anziinden der
zwet Kerzen. Sie sollen den Menschen an
das Licht erinnern, das Gott in die Welt
sendet. Giitig ist Gott, der die Menschen
daran erinnert, dafl die Welt nicht so fin-
ster und schwarz ist, wie es uns auf-
grund all der Herzlosigkeit, der Verbre-
chen und Missetaten vieler Menschen er-
scheinen mag. Und am ndchsten Sabbat
witrden die Kerzen wieder brennen und
ihren Schein in die Welt senden, damit
jeder erkennt, daf3 es Gott ist, der uns
sein Licht schenkt.

Doch wo kam dann nur all das Dunkle,
Bdse und Unmenschliche her! Waren es
die Taten bdser Geister und Ddmonen,
die Unheil itber den Menschen bringen?
Lag es an der Natur des Menschen, der
bése sei, von Jugend an, wie es thm der
Rabbiin der Ceder-Schule, in der sie be-
ten lernten, gesagt hatte? Je dlter Marc
Chagall wurde, desto drdngender wur-
den diese Fragen. Wus hatte er sich z.B.
nicht alles von der Revolution in Rupf-
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land erhofft: Friede, Gerechtigkeit, Ar-
beit und Brot fiir alle, das Ende von Ju-
denverfolgung und Judenmord. Nichts
von allen seinen Wilnschen hatte sich er-
fiillt, den jiidische Gemeinden ging es
so schlecht wie eh und je. Manche Syna-
goge ging erneut in Flammen auf. Da
verlieff er 1922 Rufland und ging nach
Frankreich. — In Deutschland hatten ei-
nige Jahre spdter die Nationalsoziali-
sten thre Schreckensherrschaft errich-
tet. Alle Synagogen Deutschlands wur-
den 1938 verbrannt, die Juden in Kon-
zentrationslager wverschleppt, wo ste
spdter in den Gaskammern getdtet wur-
den. ‘

Als Chagall 1938 das Bild malte, hat er
vielleicht gedacht: Hatte Gott aufge-
hért, sein Licht in die Welt zu senden?
War da kein Mensch mehr, der seinem
Nichsten ein Licht in all der Dunkelheit
sein konnte und wollte?

Trotz allev'Angste, Fragen und Néte lief
sich Chagall nicht von dem bodenlosen
Haf der Nazis und der gottlosen Resig-
natton vieler Zeitgenossen erdriicken,
sondern er begann klar und deutlich sei-
ne Lebensaufgabe zu erkennen: die Bi-
bel zu malen. Als wire es thm von Gott
aufgetragen, wuflte er, daf ein solches
Maf an Unmenschlichkeit nur von Men-
schen begangen werden kann, die nicht
von Kindesbeinen an mit der Bibel in
Bertithrung stehen. Sie wufiten nichts
von den Propheten, den Urvdtern und
Jesus. Auch Jesus — und das ist fir ei-
nen Juden zu seiner Zeit ein auferge-
wdéhnliches Unterfangen — galt es neu
zu entdecken in all seiner Barmherzig-
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keit, Friedfertigkeit, Ndchstenliebe und
Toleranz.

So enstand 1938 das Bild, da wir hier vor
uns sehen.
3. Schritt: Wir tragen in eine grofies Pla-
kat mit der Szenenkarte ein, was wir
beim Erzéhlen der Biographie von Cha-
gall entdeckt haben. Uberlege, welche
Szenen du malen wirdest, wenn du ein
Kreuzigungsbild wie Marc Chagall auf-
grund deiner Erfahrungen entwerfen
solltest. Ich kann mir auch alternativ
folgende zwei Arbeitsschritte vorstellen:
1. Wir malen das Bild von Chagall wei-
ter.
2. Wir malen ein Hoffnungsbild (Oster-
bild) zu dem Bild von Chagall.
— Wir bilden Kleingruppen, wir spre-
chen uns ab, was wir malen
oder
— jeder malt, was ihm einféllt. Jeder
schweigt dabei, aber achtet beim Ma-
len auf das, was der andere malt.
Material: Plakat, Mindestgrofie DIN Al,
Wachsmalstifte oder Wasserfarben und
breite Pinsel.
Mit anderem Bildmaterial, z.B. mit Tllu-
strierten kann man auch eine Montage
um das Bild von Chagall herum entste-
hen lassen.
Mogliche Weiterarbeit: Wir vergleichen
unser Bild mit anderen Bildern der
Kreuzigung Jesu.
Thema eines Schlufigesprachs: Ein Jude
hat einmal gesagt, ,,Christen glauben an
das Kreuz — Juden tragen es seit Rémer-
zeiten*’, Suche Grinde, die fiir und gegen
diesen Satz sprechen.!
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Fortbildungsveranstaltungen (Januar — April 1988)
im Religionspadagogischen Studienzentrum Schonberg/Ts.

Januar 1988

22, — 23.  Fortbildungstagung fiir Religionslehrer/innen und Pfarrer/innen an Berufiichen Schulen
Thema:  Religionspddagogische Werkstatt:
,,Religionen im Dialog" Teil A: Planen
Leitung: M. Kopp, RPZ Schénberg, N. N.

28. — 30. Fortbildungstagung fiir Religionslehrer/innen und Pfarrer/innen — schulartiibergreifend —
Thema: ,,AIDS: Neue Aufgaben der Erziehung und Berafung in der Schule’
Leitung:  G. Wiesner, RPZ Schénberg
G. Wolf, Hochheim

29, — 30. Fortbildungstagung fiir Religionslehrer/innen und Pfarrer/innen in der Eingangs- und Primar-
stufe
Thema: ,,Biblische Texte erleben: Jesus in Gethsemane —
Zugangswege zu Leiden und Auferstehung des Menschensohns*!
Leitung:  H. Heller, BPZ Schénberg

Februar 1988

5. — 7. Fortblldungstagung fiir Religionslehrer/innen und Pfarrer/innen an — schulartiibergreifend —
Thema: ,,Elemente der Bildsprache im Religionsunterricht"*
-— Foto- und Videokurs —
Leitung: M. Kopp, RPZ Schénberg, J. Schneider, Darmstadt

8. — 10. Fortblldungstagung fiir Pfarrer/innen und Mitarbeiter/innen im KU
Thema: ,,KU als Kursunterricht: Inhalte — Organisation -—— Modelle'
Leitung:  Dr. E.-A. Kiichler, RPZ Schonberg, N.N.

156. — 19.  HILF-Lehrgang fiir Biologie- und Religionslehrer/innen — schulartiibergreifend —
Thema: ,,Der ganze Mensch: Geist — Kbrper — Seele.
Aspekte biologischer und theologischer Anthropologie*
Leitung:  G. Wiesner, RPZ Schiénberg und Leitungsteam

26. — 28.  Fortbildungstagung fiir Religionslehrer/innen und Pfarrer/innen — schulartiibergreifend — (ge-
schlossener Kreis)
3, Vorbereitungsseminar fiir die Tlrkei-Studienfahrt (28. 3. bis 13. 4, 1988)
Thema: ,,Die Tiirkei — Ein Land vieler Kulturen und Religionen'’
Leitung:  G. Wiesner, RPZ Schoénberg, W. Winterbauer, Wiesbaden

Mérz 1988

4, — 6. Fortbildungstagung fiir Religionslehrer/innen und Pfarrer/innen an Beruflichen Schulen
Thema: ,,Begegnungen‘
Leitung: M. Kopp, RPZ Schdnberg, R. Steubing, Frankfurt

Schénberger Hefte 4/87




noch Mérz 1988

14, — 17.  Fortblldungstagung fiir Religionslehrer/innen und Pfarrer/innen der Primarstufe und an Sonder-
schulen
Thema: \JJaufe — ein gutes Zeichen."
Segen und Taufe im RU der Primarstufe und der Schulen fiir Behinderte
Leitung:  H. Heller, RPZ Schdnberg, H.-G. Loos, Mainz
21.—28. Fortbildungstagung fiir Religionslehrer/innen und Pfarrer/innen in der Sekundarstufe | und il —

Es wird ein Eigenbeitrag erhoben
Einfithrung in das Bibliodrama
Dr. G. Brockmann, RPZ Schénberg, W. Bohris, Mérfelden

Thema:
Leitung:

April 1988

29. — 30.  Fortbildungst 1g fiir Religionslehrer/innen und Pfarrer/innen in der Eingangs- und Primarstufe
Thema: ,Biblische Texte erleben: |Tu dich aufl* *
(Heilung eines Taubstummen) — Emotionale Zugénge zu Wundergeschichten

H. Heller, RPZ Scthitnberg

Leitung:

Anfragen und Anmeldungen sind, sofern es sich nicht um HILF-Tagungen handelt, direkt an das Religionspéd-
agagische Studienzentrum, Im Briihl 30, 6242 Kronberg 3, Telefon 0 61 73 / 40 51, zu richten. Sie werden méglichst
frihzeitig erbeten. Ein Programm mit ndheren Angaben sowie eine Anfahrtbeschreibung erhalten Sie einige Wo-
chen vor der Veranstaltung. — Die angegebenen Zlelgruppen soflen lediglich die Orientierung erleichtern. Hau-
fig wird es nach Anfragen méglich sein, daB am Thema interessierte Pfarrer und Lehrer aus anderen Schularten,
Schulstufen und Propsteiberelchen an der jeweiligen Fortbildungstagung teilnehmen kénnen.

WICHTIGER HINWEIS FUR LEHRKRAFTE

an Grundschulen
Die Evangelische Kirche in Hessen und
Nassau (EKHN) fiihrt ab Juni 1988 wieder-
um einen
Vorbereitungslehrgang zur Erwei-
tungspriifung im Fach Evangelische
Religion
durch, der mit einer Staatlichen Priifung
fur das Lehramt an Grundschulen ab-
schlieft.
Sozialpddagogen in der Eingangsstufe
kénnen die kirchliche Lehrbefdhigung flr
die Primarstufe erwerben.

an Sonderschulen
Religionspddagogischer Lehrgang fiir
Erzieher / Padagogische Fachkrifte der
Sonderschulen

In Verbindung mit dem Erziehungswissen-
schaftlichen Fortbildungsinstitut (EFWI)
Landau findet ein Lehrgang zur religions-
padagogischen Qualifizierung fir paddago-
gische Fachkréfte / Erzieher statt, die in
Sonderschulen RU erteilen, bzw. erteilen
wollen.

Der Lehrgang schlieBt mit einer kirchlichen
Prifung ab.

Der Lehrgang wird flr beide Schularten gemeinsam durchgefiihrt, dauert ca. 1 Jahr und

enthélt folgende Elemente:

— & Kurse von je einer Woche Dauer

— Selbststudium in Eigenorganisation

— Unterricht im Fach Religion *

— Literaturstudium (in gezielter Auswahl)

Interessenten wenden sich bitte an:
RELIGIONSPADAGOGISCHES STUDIENZENTRUM d. EKHN
Im Briihl 30, 6242 Kronberg 3

Dozent Hans Heller

N.N.
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